GESELLSCHAFTLICHES KLIMA UND SEINE
PROJEKTION IM GEBRAUCHSTANZREPERTOIRE
BOHMENS IM 19. JAHRHUNDERT?*

Von Petr Novdk

Interethnische kulturale Zusammenhinge und die Relativierung der Unterschiede
nationaler volkskultureller Traditionen sind in den letzten vier Jahrzehnten in ver-
mehrtem Umfang Gegenstand wissenschaftlicher Erérterung geworden!. Die Erfor-
schung der unterschiedlichen Motive neuzeitlicher Nationalbewegungen und deren
Zusammenhinge mit gesellschaftlichen und kulturellen Umwandlungsprozessen be-
stimmten dabei die unterschiedlichen Richtungen der einzelnen Forschungsansitze.

Zu thnen kann auch die Ethnochoreologie mit ihren fachspezifischen, bisher eher
wenig beachten Forschungsansitzen Wichtiges beitragen. Die relativ junge Disziplin
hat sich von romantischen Vorstellungen und aus diesen resultierenden pflegerischen
Intentionen befreit. Ihrem Gegenstand ,, Volkstanz“ — Gebrauchstanz, traditioneller
Tanz, volkstiimlicher Tanz — nihert sie sich heute mit verfeinertem methodischen In-
strumentarium als Kommunikationsobjekt und Kommunikationsfeld zugleich, sie
beschreibt bzw. interpretiert ihn in seinen jeweiligen geschichtlichen, sozialen und
sonstigen konkreten Existenzbedingungen. Die so erzielten Ergebnisse der modernen
Tanzforschung kénnen dann ihrerseits zur Klirung umfassender, diszipliniiber-
greifender Fragestellungen einen Beitrag leisten.

Dies ist auch das Ziel der vorliegenden Untersuchung. Indem sie eine konkrete
Situation im Gebrauchstanzrepertoire Bohmens vor etwa 150 Jahren vorfiihrt,
méchte sie zeigen, wie einem zunichst rein patriotisch angelegten und verstandenen
Musikstiick, nimlich dem Radetzky-Marsch von Johann Strauf-Vater, noch andere,
ja kontrire Funktionen zuwachsen kénnen: aufler jenen des Ausdrucks patriotischer
Gesinnung oder blofler Unterhaltung auch eine unterschwellig Widerstand an-
deutende und ,,demokratische®.

Zunichst aber zur Erinnerung einige wenige Daten iiber die Zeitumstinde der Ent-
stehung des nachmals so berithmten Musikstiicks. Johann Josef Wenzel Graf Ra-
detzky von Radetz hatihm den Namen gegeben. Am 2. November 1766 im mittelboh-
mischen Trebnitz (Ttebnice) geboren, hatte er schon in den Freiheitskriegen 1813/14

* Fiir textlich-stilistische Bearbeitung dankt der Verfasser Dr. Georg R. Schroubek.
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22 Bohemia Band 31 (1990)

als Stabschef Karl Philipp von Schwarzenbergs als militirisches Talent auf sich auf-
merksam gemacht. Spiter war er Festungskommandant von Olmiitz, 1831 wurde er
mit dem Kommando iiber die sterreichischen Truppen in Oberitalien betraut, Seit
1836 bekleidete er den Rang eines Feldmarschalls. Die nationalen Einheitsbestrebun-
gen der Italiener lieflen Habsburgs Position im Lombardo-Venetischen Konigreich,
einer Schépfung des Wiener Kongresses, zunehmend gefihrdet erscheinen. Nach der
Wiener Mirzrevolution brachen in Mailand und Venedig Aufstinde aus, zu deren Un-
terstiitzung Karl Albert von Sardinien-Piemont noch im gleichen Monat Osterreich
den Krieg erklirte. In den nun folgenden militirischen Auseinandersetzungen in
Norditalien operierte Radetzky erfolgreich, wihrend in Wien, Budapest und Prag die
Revolution ihren stiirmischen Verlauf nahm. Hieraus ergab sich eine paradoxe
Gleichzeitigkeit miteinander eigentlich unvereinbarer emotionaler Einstellungen.
Noch vor dem fiir Osterreich siegreichen Treffen bei Custozza Ende Juli veroffent-
lichte Grillparzer sein Radetzky-Gedicht mit der beriihmten, freilich alsbald auch
parodierten Zeile ,,. . . in deinem Lagerist Osterreich — Ausdruck einer trotz derunge-
klirten innenpolitischen Lage verbreiteten patriotischen Hochstimmung. Thr hatten
sich auch die nicht wenigen revolutioniren Studenten nicht verschlossen, die seit den
ersten Apriltagen freiwillig zu den Fahnen der sterreichischen Truppen in Italien eil-
ten, um dort gegen eben jene Italiener zu kimpfen, von denen sie doch den Kalabreser
als Bekenntniszeichen revolutionirer Gesinnung entlehnt hatten. Und wihrend Grill-
parzers Gedicht erscheint, tagte in Prag der Slawenkongreff und wurden die Rufe nach
einer Umwandlung des Habsburgerreiches in einen ,Bund von gleichberechtigten V6l1-
kern® laut, nachdem die im Mirz noch gemeinsam siegreiche tschechisch-deutsche
Revolutionsbewegung nunmehr in zwei tief zerstrittene nationale Lager zerfallen war.
Als wenige Tage spater die Kapitulation der von Windischgritz in Brand geschossenen
Stadt dem Pfingstaufstand der Prager tschechischen Studenten ein Ende bereitete, ge-
schah dies nicht ohne eine gewisse Genugtuung der Revolutiondrein Wien, die zwardie
magyarischen Nationalen als thre Verbiindeten feierten, nicht aber die b6hmischenund
dieitalienischen. So herrschte in der Donaustadt, auch wenn der kaiserliche Hof aus ihr
vor wenigen Wochen hatte nach Innsbruck fliichten miissen, bei grofien Teilen der Be-
volkerung eine patriotisch-6sterreichische Radetzky-Begeisterung, die sich nach
Custozza und nach dem Mailinder Waffenstillstand vom 6. August noch steigerte.
In dieser politischen Situation und Stimmungslage nun erlebte der Radetzky-
Marsch am 7. August seine Urauffithrung auf dem Wiener Wasserglacis, und zwar an-
lafllich einer Gedenk-und Seelenmesse fiir die bei Custozza Gefallenen?. Andere Quel-
len nennen den 31. August als den Tag der ersten 6ffentlichen Darbietung des Mar-
sches; ihnen zufolge habe Straufi-Vater an diesem Datum ein grofies Siegesfest zu Eh-
ren des greisen Feldmarschalls veranstaltet und dabei die Volkshymne und anschlie-
Bend den Radetzky-Marsch gespielt. Ein paar Wochen zuvor hatte er freilich einen
»Marsch der Nationalgarde® geschrieben, aber dem unter dem Eindruck der italieni-
schen Siege verinderten Klima, das ja auch dem Kaiser die Riickkehr in die Wiener
Hofburg erlaubte, entsprach der Radetzky-Marsch besser. Der wurde alsbald sehr

2 Andics, Hellmut: Das 6sterreichische Jahrhundert. Die Donaumonarchie 1804-1900.
3. Aufl. Miinchen 1984, 90 und 292, Anm. 13.
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populir und mag zur Stabilisierung der patriotischen Radetzky-Begeisterung beige-
tragen haben, so wie er sicherlich umgekehrt auch von dieser profititiert hat.

Das schmissige Musikstiick, das sich heute so sympathisch unkriegerisch anhért,
erlebte in Wien selbst eine wechselvolle Wirkungsgeschichte. Es erklang bei der Lei-
chenfeier fiir den erst 1858, also 91jihrig, verstorbenen Feldmarschall anstelle der
Volkshymne und wurde auch spiter gerne bei offiziellen Anléssen gespielt, vorzugs-
weise bel militirischen. Wurde er so fast zu einer Art inoffizieller schwarzgelber
Hymne, so diente er andererseits den in Wien selten fehlenden Spafivogeln als musika-
lische Grundlage fiir immer neue Textunterlegungen. Heute schliefilich begleitet er
die Wiener, und nicht nur sie, in jedes neue Jahr als stets wirkungsvolles nostalgisches
Schluf8stiick des zur Institution gewordenen Neujahrskonzerts der Gesellschaft der
Musikfreunde.

Auflerhalb der Donaumetropole erfuhr Johann Strauf’-Vaters Opus 228 auch
andere Bewertungen. Der italienischen Freiheitsbewegung, der auch Verdi nahestand,
galt es lange als Hymne der Henker. Bei der Hochzeit der englischen Prinzessin Anne
1873 in London wiederum erklang es auf Wunsch des Briutigams, von der Orgel ge-
spielt, wihrend die Neuvermihlten langsam aus der Westminsterabtei schritten.

Norbert Linke schrieb kiirzlich iiber unser Musikstiick3;

Was ist niche alles iber diesen Marsch geschrieben worden! Er soll yon Fahrbach stammen,
munkelte Schulrat Karl Pfleger, der es von seinem Vater Benedikt Pfleger gehért haben wollte.
Doch auf diesen Benedikt ist nicht immer Verlafl (hat er doch mehrere Signaturen von Flatscher
weggeschnappt und stattdessen sich selber als der originire Schreiber ausgegeben).

Das tollste Husarenstiick leistete sich Eduard Kremser, als er in der Sammlung ,, Wiener Lieder
und Tinze“ (1913) eine Melodie mit der Behauptung wiedergab: ,Dieser Tanz wurde von
J. Strauf§ sen. im Trio des Radetzky-Marsches beniitzt. Max Schonherr (1954) druckte sie nach
und wollte sie fiir die Straufi-Forschung sanktioniert wissen. Doch die Quelle blieb triib! Krem-
ser hatte die Lindler-Fassung selber — nach der Trio-Melodie von Straufl — hergestellt und um
Beachtung des Urheberrechts gebeten (,, Auffithrungsrecht vorbehalten ... E.K.%).

Eine neue Variante brachte Eduard Straufl (1906) ins Spiel: die Trio-Melodie stamme von einer
Lerchenfelder Tinerl; Wiener Freiwillige hitten ,bei ihrem Auszuge aus Wien das Lied gepfiffen
und gesungen®. Doch jeder Versuch, diese Trio-Melodie nachzusingen, mufite scheitern: Zu
grofl ist der Tonumfang, zu schwierig sind die Intervalle. Im iibrigen wurde genannte Volkssin-
gerin, die das , Tinerl-Lied® vor 1848 gesungen haben konnte, von forschenden Spezialisten wie
Josef Koller (1931) bis heute nicht gefunden.

Eine ,sensationelle Entdeckung® (P. Kemp, 1985/87) glaubte Lois Béck gemacht zu haben,
als er 1978 alte Noten vor dem Reiffwolf bewahrte. Doch die vermeintliche Originalpartitur war
nur ein Stimmen-Zusammentrag, den Benedikt Pfleger nach den Druckstimmen Haslingers an-
gefertigt hatte. Ein Parallelexemplar befand sich seit dem 1. Weltkrieg in der Musiksammlung
des Wiener Rathauses.

Vater Strauff konnte sich am beachtlichen Erfolg seines Marsches nur noch ein Jahr
freuen; er starb am 25. September 1849. Hatte er den populiren Helden von Custozza
und den Sieger iiber die ,Rebellen® von 1848 musikalisch gefeiert, so komponierte
Johann Straufi-Sohn, damals Kapellmeister der Nationalgarde in Wien, einen aus-
driicklichen ,Revolutionsmarsch“# und andere, den liberalen und demokratischen
Ideen des Biirgertums verpflichtete Tanzstiicke. Noch einen Monat nach der Nieder-

3 Linke, Norbert: Musik erobert die Welt. Wien 1987, 164—~167.
4+ Andics 1984, 90.
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werfung der Revolution in Wien und einen Tag nach der Thronbesteigung des 18jihri-
gen Franz Joseph, also am 3. Dezember 1848, spielte er, mit dreimaliger Wieder-
holung, die Marseillaises.

Nun eignet dem Tanz und damit auch der Tanzmusik seit alters eine Indikator-
funktion fiir die jeweilige gesellschaftliche Situation und, wichtiger noch, fiir die sich
anbahnenden Verinderungen in einer Gesellschaft. So flossen auch in den dreifliger
und vierziger Jahren in die Tanzmusik soziale und allgemein politische Implikationen
ein, teils patriotische und teils liberale. Viele Stiicke des damaligen biirgerlichen Tanz-
repoires enthielten ein revolutionires Potential, so die Polonaise, die Mazurka, der
Galopp, der Krakowiak und vor allem die Polka, die geradezu ein Symbol der freiheit-
lichen Polenbegeisterung dieser Jahrzehnte wurde. Thre Entstehungszeit fillt etwa in
die Periode der Ausbildung eines fortschrittlichen tschechischen Biirgertums, das sich
damals anschickte, als spezifisch empfundene Formen einer eigenen nationalen Kultur
zu entwickeln. Dem Tanz als Mittel gesellschaftlicher Selbstdarstellung dieser neuen
sozialen Schicht kam dabei insofern eine wichtige Rolle zu, als er das erwachende
ethnische Bewufitsein auszudriicken und innerhalb der sich ausbildenden umfassen-
deren nationalen Gemeinschaft weiterzuvermitteln vermochte. Diese Funktion erfiill-
ten zunichst verschiedene figurale Volkstinze, die jedoch verhiltnismiflig bald
adapiert, vereinfacht und typisiert wurden. In dieses Tanzgeschehen trat auch der
tschechische Rejdovik (rejdovat = sich tummeln), der unter dem Namen Redowa
oder ,Boéhmischer Walzer® vor allem in Deutschland Frankreich, aber auch in Ame-
rika bekannt und beliebt wurde. Die zahlreichen Redowas aus dieser Zeit wurden etwa
folgendermafien getanzt:

Der Tinzer hilt seine Dame wie beim Walzer umschlungen und tanzt mit ihr drei Takte vor-
wirts in der Linksdrehung, dann in der Rechtsdrehung einen Take zuriick, darauf wieder drei
Takte vorwirts in der Rechtsdrehung und einen Takt zuriick in der Linksdrehung. Zuweilen

macht das walzende Paar noch eine besondere Figur, indem es aufhort, sich zu drehen und nur
nach rechts und links zu schaukeln scheint®.

Und zur gleichen Zeit kam in Béhmen auch die Polka auf, der einige Jahre spiter Pa-
ris verfiel und mit ihm ganz Europa. Um die Entstehung der Polka sind lange wissen-
schaftliche Dispute gefithrt, tiber ihre Urspriinge mancherlei romantische Hypothesen
entworfen worden?. Sicher ist sie nicht als die einfache Ableitung aus einem ilteren
Volkstanz zu erkliren und ebensowenig ist sie das Produkt des volksnahen Genius
einer Dienstmagd namens Anna Slezdkovd, wie die Sage zu wissen meint. Thre Entste-
hung ist vielmehr zu sehen als Ergebnis gesetzmifliger Weiterentwicklung ilterer
Tanzformen unter dem Einflufl allgemeiner gesellschaftlicher Wirkkrifte, insbeson-
dere der sich entfaltenden Nationalkultur. Tatsichlich kommt der grundlegende
Wechselschritt der Polka bereits in dlteren und nicht nur in tschechischen Volkstinzen

5 Prawy, Marcel: Johann Straufl — Weltgeschichte im Walzertakt. Wien 1978, 58-69, 118. —
Jacob, Heinrich Eduard: Johann Strauff. Vater und Sohn. Geschichte einer musikalischen
Weltherrschaft. Reinbek 1953, 109-114. — Kemp, Peter: Die Familie Straufl. Stuttgart
1987, 61 (Ubersetzung der 1985 erschienenen englischen Originalausgabe , The Straufi-
Family*“).

& Nettl, Paul: Tanz und Tanzmusik. Freiburg/Br. 1962, 130 {.

7 Waldau, Alfred: Bohmische Nationaltinze. Bd. 1. Prag 1859-60, 16 f.
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vor. Diese einheimischen Ténze verlichen der Polka in musikalischer Hinsicht zwei-
fellos einen originalen Charakter. Neu an ihr war im choreographischen Sinne jedoch
das Rundtanzprinzip (dhnlich wie beim Dreber, Walzer, Hopser etc.), das jener freie-
ren Auffassung im Bereich des offentlichen Unterhaltungstanzes entsprach; dies
driickte sich auch in seiner bewegungsmifligen und riumlichen Lockerung aus. Eben
dieses Rundtanzprinzip erméglichte dem Tanzpaar den typischen Polkaschritt belie-
big oft zu wiederholen und sich der musikalischen Stimmung des erfrischenden Polka-
stiickes sich frei zu ergeben, ohne seine kompositorischen (strukturellen) Aufbau fol-
gen zu mussen. In formaler Hinsicht beeinflufite die Polka méglicherweise auch die
damals modische Eccossaise, die gleichfalls eine der ausgeprigten Formen des Wech-
selschrittes enthilt. Ein neuer Inhalt als ,nationaler® Gesellschaftstanz wuchs der
Polka sicherlich aus den politischen Sympathien fiir die polnische Revolution des Jahres
1830 zu, wie sie namentlich in den patriotischen Kreisen Ostbohmens verbreitet wa-
ren. Aus diesem Gebiet stammen auch die ersten Belege dafiir, dafl die Polka zu jener
Zeit tatsichlich schon getanzt wurde3. Schliefilich konnte auch deren enge Verbin-
dung mit den Improvisationen in den Krakovicky (Krakowiaks) nachgewiesen wer-
den, nach deren Melodien sie getanzt wurden?. Die musikalisch-textliche Form der
Krakowiaks war tibrigens auch der tschechischen Folklore nicht fremd 12,

Welche charakteristischen Merkmale waren nun diesen Tinzen gemeinsam, nach
denen Walzer und Polka die neue Stimmung prigten? In ihnen driickte sich die Zeit-
stimmung des Biirgertums aus, das zu Einfachheit und Idiomatik neigte. Man war
lingst ,der steifen, widernatiirlichen Menuette, der Tinze einer abgewirtschafteten
héfischen Zivilisation iberdriissig® geworden, schreibt Paul Nettl, und er fahrt fort:
»[- -] Die Sehnsucht nach einem freieren erotischen Leben war schon in den barocken
[...] Bauernhochzeiten zum Ausdruck gekommen, aber nur versteckt, und man war
ja nur unter sich. Hatte aber einmal das Biirgertum die Fithrung der Gesellschaft iiber-
nommen, da gab es auch im Tanz keinen Halt.“ 11

Solchen Tendenzen kam nun der neue Rundtanz in hohem Maf entgegen. Drei
Merkmale sind fiir ihn in choreographischer Hinsicht charakteristisch:

1. Die Paare halten sich fest umschlungen, so daf} sie miteinander eine feste Einheit
bilden;

2. diese Einheit dreht sich, meist wihrend zweier Takte, um die eigene Achse, und

3. das Paar bewegt sich in entsprechender Tanzrichtung frei auf der Tanzbahn.

8 Langer, Jaroslav: Ceské krakovicky [Tschechische Krakowiaks]. Casopis Ceského Musea
1835. Zit. nach Nejedly, Zdengk: Bedfich Smetana. Bd. 4. Praha 1951, 277.

9 Laudova, Hannah: Dalsi pramen ke studiu Zeskych lidovych tancil [Eine weitere Quelle
zum Studium der tschechischen Volkstinze]. Cesky lid 6 (1957) 273-274. — Novik, Petr:
Dobové doklady o zménich taneéniho repertodru ze severovychodnich Cech v 19. stoleti
[Historische Belege tiber die Anderung des Tanzrepertoires aus Nordostbéhmen im 19. Jahr-
hundert]. Cesky lid 6 (1969) 21-25.

10 Nejedly IV 1951, 226 f., 336.

11 Nettl 1962, 116. Uber die Beliebtheit der Kontertinze, die von England nach Mitteleuropa
gekommen sind und ein neues, spielerisches, ,demokratisches® Klima bei den gesellschaft-
lichen Tanzunterhaltungen erméglichten, vgl.: Tanzhistorische Studien — Kontratinze.
Hrsg. v. Deutscher Bundesverband Tanz e. V. (1981) H. 5.
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Dabei entfillt jedes Arrangement, wie es fur die meisten Tinze bei gesellschaft-
lichen Veranstaltungen der ,abgewirtschafteten Schicht“ erforderlich gewesen war.
Man braucht jetzt keinen Tanzfithrer mehr, vielmehr ist es jedem Paar aufgrund des
Prinzips der Rundtinze méglich, sich frei so zu bewegen, wie es seinem Temperament
und seiner momentanen Stimmung entspricht. Dieser Charakter der beschriebenen
Rundtanzart belifit den Tanzenden somit eine bis dahin nicht gekannte und ihnen
auch nicht zugestandene Freiheit und eine Art von Spontanitit, die man zuvor nur im
lindlichen Milieu gekannt hatte. Solche ,Bauerntinze® waren zwar einerseits ver-
hohnt worden, doch beneidete man die Téinzer(innen) eher und ahmte sie gerne nach.
Ahnliche Arten der vitalen Rundtinze waren iibrigens in Wien schon frither, noch ehe
der Walzer seinen Siegeszug angetreten hatte, bekannt gewesen, waren aber streng
verpont — aus gesundheitlichen Griinden angeblich, wie man in einem Hofdekret vom
18. Mirz 1758 iiber das ,Walzen“ jeder Art nachlesen kann, das ,der Gesundheit
schidlich und auch der Siinden halber sehr gefihrlich® sei 2.

Im lindlichen Tanzrepertoire waren viele Tinze, fiir die dasselbe choreographische
Prinzip kennzeichnend ist, schon seit langem bekannt und beliebt, besonders in Béh-
men und in Osterreich: der Hopser, der Dreber, der Zweitschritt oder der Landler bei
den Deutschen, der Obkrocik, der Svibdk, der Vrtik, der Dupdk, der Trasdk, der
Dwoukroéik und die Sousedskd, ein bohmisches Pendant beim lindlerartigen Tanzen,
bei den Tschechen . Aber erst stidtischer Einflufl verhalf den nunmehr Mode wer-
denden Rundtinzen zum Sieg und hatte eine gewissermafien ,liberale“ Umstrukturie-
rung des 6ffentlichen Tanzwesens zur Folge. Auf dieser Basis bildete sich ein moder-
nes, soziale und ethnische Verschiedenheiten {ibergreifendes iibernationales Tanz-
repertoire aus, an dem auch ohne besondere Schulung jeder teilhaben konnte. Diese
einfachen Rundtanzformen bildeten nunmehr die Grundlage auch fiir weitere spon-
tane Schopfungen, wie man sie an vielen lokalen Varianten der typisierten Rundtanz-
motive bis heute beobachten kann.

Auf dieser choreographischen Basis sind gerade in Béhmen in jener Zeit, beson-
ders in den stiirmischen 40er Jahren, aber auch noch spiter, sowohl im stidtischen wie
im lindlichen Milieu viele neue Ténze entstanden, darunter auch solche, die unmittel-
bar politisch motiviert waren, wie z. B. die Konstitution, das Parlament, der Zopftanz,
der Barrikadentanz, die Garde, ferner der Garibaldi, Kossut, Napoleon oder Laudon,
nur um einige zu nennen. Dabei wirkte sich auch der Riickgriff auf wiederbelebte lan-
deshistorische Traditionen aus, wie dies z. B. die folgenden Tanznamen belegen: der
Hus, der Zizka und die Husitskd. Dabei handelte es sich zwar vermutlich nur um
die Namen musikalischer Tanzstiicke, mit denen lediglich die betreffenden National-
helden geehrt werden sollten; trotzdem informieren sie recht anschaulich Giber damals
tibliche Formen demonstrativer politisch-aktueller Meinungsiuflerungen 4. Dariiber

2 Riegger, Joseph Anton von: Materialien zur Statistik von Béhmen. Bd. 3. Prag 1787,
501-506. ~ Witzmann, Reingard: Der Lindler in Wien. Ein Beitrag zur Entwicklungs-
geschichte des Wiener Walzers bis in die Zeit des Wiener Kongresses. Wien 1976.

13 Zibrt, Cenék: Jak se kdy v Cechich tancovalo [Wie man in Béhmen getanzt hat]. 2. Aufl.
Praha 1960, 330-340. — NejedlyIV 1951,226f., 336 f.

4 Zibrt1960, 340-341.
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hinaus finden sich keine zuverlissigen Informationen iiber die konkreten Tanzweisen,
wiewohl anzunehmen ist, dafl doch auf die Tanznamen Bezug nehmende spezifische
Ausdrucksmittel eingesetzt wurden, sei es durch einen gesungenen Text, eine be-
stimmte Bewegungsart, durch dynamische Akzente oder auffillige Begleitgesten, wie
sie bei Tanzen hiufig vorkommen. Vielerlei Gebirden konnten in der damaligen
politischen Situation eine eindeutig aktuelle Bedeutung haben oder erhalten. Ein Bei-
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Polka (paarweise) rechtsherum.

Die Partner stehen Front zueinander.

Dreimal in Achtelwerten stampfen.
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10.

Dreimal mit dem rechten Zeigefinger drohen.

Dreimal mit dem linken Zeigefinger drohen.

Drehung rechtsherum und jeder sucht sich einen neuen Partner.

Der Tanz wird mehrmals wiederholt.
Das Tanzlied wird von den Tanzenden mitgesungen,

(Vycpilek, Josef: Ceské tance [Tschechische Tinze]. Praha 1921, 185-186.)

Strasak (Schrecker)

Annchen ging zum Krautfeld raus,
Krautfeld raus, Krautfeld raus
und riff dort die Blitter aus

fiir nach Hause.

Kam auf sie der Hans hinzu,

und zertrat den Korb im Nu,

Du, du, du, du, du, du,

du bezahlst den Korb dazu!

(Deutsche Version bei Dolansk i, VEra: Volkslieder aus der Tschechoslowakei. Prag 1955,

22-23.)
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spiel dafiir liefert ein Bericht des Wiener Korrespondenten der Prager Zeitschrift
Kvéty, der iiber eine Tanzunterhaltung im Jahr 1844 das Folgende mitteilt!s:

Am 6. Februar hielt hier ein gewisser tschechischer Beamter Hochzeit. Bei der Trauung san-
gen wir ein tschechisches Quartett. Nachher wurde in einem Gasthaus an der Wien ein tschechi-
scher kleiner Ball abgehalten. Unter anderem tanzten wir einen Schrecker und sangen wieder
Quartette. Aber dieser gute Schrecker hitte beinahe uns ein Erschrecken bereitet. Einigen Her-
ren, die unseren ganz und gar unschuldigen Tanzschritten gerne eine falsche Deutung gegeben
hitten, schien dieser Tanz voller geheimer Bedeutung zu sein. Wir sollten erkliren, was das
Stampfen, das Klatschen, das Umdrehen und das Mit-dem-Finger-Drohen bedeute, Als seiner-
zeit unser lieber alter Schrecker aus den Dérfern nach Prag einwanderte, hitte er es sich gewifl
nicht triumen lassen, dafl in seinem unschuldigen, ausgelassenen Spiel jemand auch nur den
Schattendessensuchen wiirde, worin manirgend ein gefdhrliches Geheimnis hiitte wittern kdnnen.

Bereits vier Jahre vor der Revolution konnten solche gewiff harmlose tinzerische
Auferungen eines Strasiks demnach schon fiir verdichtig gehalten werden (vgl. das
Musikbeispiel 1).

Es gibt weitere Berichte iiber dhnliche Vorkommnisse. So konnte auch der Dupik
(Stampfer) vergleichbare Wirkungen hervorrufen, obwohl der zu ihm gesungene Text
doch wahrlich keinen politischen Bezug hatte (vgl. das Musikbeispiel 2).

Musikbeispiel 2
? Dupiic
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1.-3. = Polka(paarweise) rechtsherum.
4. = Zweimal stampfen im Rhythmus: I N
Ténzer: | r Pause.
Tanzerin: r | Pause.
5-8, = 1.-4,
9.-16. = 1.-8.
(Seidel, Jan / Spicdk, Josef: Zahrajte mi do kola [Spielt mir zum Tanz auf]. Praha 1945, 64.)
Dupdk (Stampfer)
Heirate, mein Migdelein, nicht,
ehe hundert Jahr du,
bis die Zihne dir ausfallen,

geben sie dir eh’ Ruh.,
(Deutsche Version bei Dolanska 1955, 16.)

5 Kvéty (1844). Nr. 20, 80, Zitiert nach Zibrt 1960 (Ubersetzung vom Verf.).
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Eine suggestive Beschreibung dieses Tanzes findet sich bei Alfred Waldau:

... schnell, wie ein Wind die Miihle treibt, so geht es auf dem Tanzboden um, dafl selbst den
ruhigen Zuschauer der Schwindel ergreift. Nicht nur ein einziges Paar erfat sich, sondern vier,
fiinf oder wohl auch noch mehr reichen sich in kreisférmiger Verschlingung die Hinde. Alles
reifit sich rundum und wirbelt sich hinab, fliegt wie der Blitz dahin und jauchzt und jubelt 16,

Die Meinung der Wiener iiber die ihnen mitunter verdichtige Haltung der B6hmen
(tschechischer Zunge) bringt auch die Polka frangaise ,An der Moldau® nach Motiven
der Operette ,Die Fledermaus® von Johann Strauf}, op. 336, zum Ausdruck (Premiere
am 5. April 1874 im Theater an der Wien). Die beiden Eréffnungsmelodien sind der
Ballettmusik des zweiten Aktes entnommen. Sie sollen nicht nur getanzt, sondern von
einem gemischten Chor zu folgendem Text gesungen werden — was bei heutigen In-
szenierungen allerdings kaum noch geschieht!7:

Marianka, komm’ und tanz’ me hier!
Heut ist’s schon schetzko jedno mir!

Me tanzens Polka alle zwei;
wo isse Hetz, is B6hm’ dabei!

To je heski musitschku

auf Trompettel, Clarinettl,
so wie cesky Musikant

blast me in kein andre Land.

Allerdingst enthilt dieser Text mindestens ebensoviel vordergriindig-wohlfeilen
nationalen Spott wie ernstgemeinte politische Verdichtigungen.

Doch auch ohne Text konnten das Stampfen und ,,Drohen” verdichtig erscheinen.
Und in eben diesem Klima wurde der Straufische Radetzky-Marsch kreiert, zu einer
Zeit also, in der das Repertoire des 6ffentlichen Tanzens sich grundsitzlich zugunsten
der Rundtinze zu verindern begonnen hatte. Walzerartige, polkaartige und auch
marschartige Tanzstiicke bestimmten nun die Programme der Tanzsile. Ungezahlte
Komponisten und Arrangeure bemiihten sich, die stindig wachsende Nachfrage
nach solchen Tanzformen zu befriedigen und lieferten entsprechende Kompositionen
in Fiille.

Produktionen der verschiedenartigsten Musikergruppen wie Militir- und Salon-
kapellen, Blechkompanienoderfahrende Musikanten verhalfen demRadetzky-Marsch
zu seiner ,Anabasis“. Dabei gelang es diesem sogar, sich auch unter den landlichen
Tinzen einzunisten. Die Begeisterung fiir den Feldmarschall Radetzky in Oster-
reich fithrte damals, also etwa in der Jahrhundertmitte, dazu, dafl man etlichen Tinzen
seinen Namen gab, wie Hermann Derschmidt mitteilt18, In den reichen Volkstanz-

6 Waldau1859/60, 23. Zit. nach Nettl 1962, 150.

7 Schoénherr, Max / Ziegler, Johann: Aus der Zeit des Wiener Walzers. Titelblitter zu
Tanzkompositionen der Walzerfamilie Strauff. Harenberg-Dortmund 1981, 60 f.

8 Derschmidt, Hermann: Uber die Singtinze und Tanzlieder in Oberésterreich. Jahrbuch
des osterreichischen Volksliedwerkes 32/33 (1984) 175 f. Dazu duflert sich in gleichem
Sinn auch der &sterreichische Tanzfolklorist Karl Horak in seinem Brief vom 24.4.1988 an
mich: ,Zum Radetzky-Marsch aus Oberésterreich mufl ich Derschmidt beistimmen . .. Dar-
aus geht eindeutig die Funktion als Schreittanz mit Partnerwechsel hervor. Wieso dieser Tanz
zu dem sonderbaren Namen gekommen ist, bleibt ungeklirt, Es gibt einige Fassungen im
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sammlungen Osterreichs und Bohmens existieren mehrere interessante Belege fiir
Tinze mit dem Namen Radetzky-Marsch oder Radetzky-Polka. Eine oberdster-
reichische Variante zum Beispiel beschreibt Derschmidt folgendermafien:

Der Radetzky-Marsch ist ein Partnerwechseltanz, dhnlich dem Jagermarsch. Eigen-
artig ist, dafl zum Umgang in Tanzrichtung ,marschiert wird, aber im Dreiviertel-
takt. Dazu wird gesungen:

Bua, winnst an Apfl schilst, und du iit 'n net,

wannst a Dirndl liabst, und sie mag die net —

und wannst ins Wirtshaus gehst und d” Kelln’rin schenkt net ein,
da muaft a rechter Batzenlippl sein.

Die Melodie ist die der bekannten Liedweise von ,Die Gamserl schwarz und
braun“19,
In dieser Beschreibung scheinen mir vier Angaben besonders wichtig, nimlich

1. die spielerische Art des Tanzes (Partnerwechsel);

2. das Marschieren im Dreivierteltakt;

3. das gesungene Lied (das mit dem Radetzky-Marsch von Johann Strauf} nicht iiber-
einstimmt);

4. das Marschieren in Tanzrichtung, also gegen den Uhrzeiger.

Diese vier Informationen sind fiir einen Vergleich mit dem Radetzky-Marsch aus
Bohmen wichtig. Festzuhalten ist dabei zundchst noch, daff die Bemerkung, es handle
sich um eine dem Jigermarsch dhnliche Tanzform, auf die Funktion des Tanzes hin-
weisen konnte. In jedem Fall war er ein ,spottiger® Tanz, wie auch die Radetzky-
Polka aus derselben Landschaft, was sich auch aus dem Liedtext leicht ersehen lifit.
Die erwihnte Ahnlichkeit mit dem Jigermarsch verrit zudem die Beliebtheit dieser
Tanzarten innerhalb des damaligen Repertoires in Oberésterreich, was in gleichem
Maf auch fiir die anrainenden Landschaften Siidbdhmens galt. Es sei dabei nur an die
Linzer Polka, die Sternpolka oder die Doudlebskd Polka erinnert.

Als Beispiel fiir ein bohmisches Pendant, das auch heute noch beliebt ist, wire fer-
ner auf einen Jagermarsch hinzuweisen, der Mysliveckd heifit und dessen erste Zeile
»Na ty louce zeleny“ (Auf der griinen Wiese) lautet. Bei ithm handelt es sich auch
um einen Paarwechseltanz in dreiteiliger Form (vgl. Musikbeispiel 3): Der Walzer
(Teil A) wird paarweise getanzt, das ,Marschieren® aber erfolgt hupfschrittartig oder
polkaartigin der Riickenkreuzfassung auf der Kreisbahn in gleicher Richtung (Teil B).
Danach bildet man zwei konzentrische Kreise, wobei die Ténzer hupfschrittartig in-
nen, die Tanzerinnen in der Gegenrichtung auflen tanzen (Teil C)21.

An dieser Stelle kénnte man fragen, was das Besprochene mit dem Radetzky-
Marsch zu tun habe. Nun, es lifit sich nur vermuten, dies aber mit guten Griinden,

geraden Takr, meist Radetzky-Polka genannt, wihrend die Fassung mit dem Marschteil im
ungeraden Takt Radetzky-Marsch genannt wird.“

19 Derschmidt, Hermann: Tanze aus Oberdsterreich. Linz 1985. Tanzbeschreibungen: Ra-
detzky-Marsch in: Bd. 1, 89; Radetzky-Polka in: Bd. 1, 78 f.

2 Ebenda 90-93,

2 Siglovd, K. /Drddcky, F. /Soukupovd, Z.: Hry pro chvile oddechu [Spiele zur
Erholung]. Praha 1956, 246.
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Musikbeispiel 3
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A. 2. Pockej na mé, md mili,
zastrelim ti jelena,
/:aby se ti zalibila
mysliveckd halena. :/

C2.=A 2,
Myslivecka (Jagermarsch)
A. 1. Indem Gras frisch und griin B. 1. Tanz’ mit mir, mein schénes Annchen,
grasend dort die Hirsche ziehn. tanz’ mit mir,
/: Weidet sie der junge Jiger einen Straufl von Rosmarin
in dem schmucken Rocke griin, Rocke griin. :/ geb’ ich dir.

Danke schén, mein kleiner Girtner,
danke schén,

das, was du mir schenken méchtest,
ist doch Kren.

C. = A. (%-Takt)

2. Wart Schatz nur ein Weilchen hier,
einen Hirsch dann schenk ich dir.
/: Dann wirst du erst recht verstehen,
was des Jagers Liebe Zier, Liebe Zier. :/

Deutsche Version: (A) G.R. Schroubek, (B) P. Novik. Quelle: Siglovd,K.,Drdécky,F.,
Soukupovd, Z. 1956, 246. Vgl. auch Hoidn, L.: Deutsche Volkstinze aus dem Bohmer-
wald. Leipzig 1930, Nr. 1- Jungbauer, G.: Volkslieder aus dem Béhmerwald. Prag 1930,
Nr. 483.
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dafl es sich in diesem Fall um einen tinzerischen Scherz in satirischer Absicht handle,
wie man aus dem Vergleich des Marschierens im Dreivierteltakt mit dem urspriing-
lichen Radetzky-Marsch wird schliefen diirfen. Dies birgt ein komisches oder jeden-
falls spielerisches Potential in sich, und eben das gilt fiir die weiteren Tanzversionen
der Radetzky-Polka, die gleichfalls ihnliche Spieltanzformen darstellen.

In Béhmen war und ist die Melodie des Straufischen Radetzky- Marsches sehr
populr. Sie lebt dort hauptsichlich dank eines Gedichts weiter, bei dem sicherlich die
dichterische Muse des Kasernenmilieus Pate gestanden ist und das — im Rhythmus des
Originals iibersetzt — etwa so lautet:

Radetzky, Radetzky, war ein braver Herr,
Brot fiir die Soldaten
und das Fleisch aff er.

Radetzky, Radetzky, war ein grofier Herr,
Knochen den Soldaten,
das Fleisch fraf} nur er.

Die zweite Ursache fir die bis heute anhaltende Popularitit des Liedchens geht auf
das Konto des braven Soldaten Schwejk, besonders der mehrmaligen Verfilmungen
dieser unsterblichen Militirsatire und Volksheldengeschichte aus der Epoche der ster-
benden kaiserlich-koniglichen Armee. Der Radetzky-Marsch auf béhmisch ent-
stammt — und das ist sein Spezifikum — dem politischen Klima einer Zeit, in welcher
an der untergehenden Monarchie kaum mehr etwas Rithmenswertes war. Eine deut-
sche Variante aus Ostbéhmen vom Beginn des 20. Jahrhunderts wertet freilich ganz
anders. Thr Radetzky ist durchaus noch der tapfere Held, dem vaterlindische Bewun-
derung gebiihrt.

Wer will mit nach Italien ziehn,
Radetzky kommandiert?

Da heifit es avancieren,

Den Mut nicht verlieren,

Schlagt an, gebt Feuer und ladet schnell,
Weicht keiner von der Stell, Hurra! . ..

Die Piece ist dem Liedrepertoire schwarzgelb-patriotischer Kreise zuzuordnen.
Wie die tschechischen Varianten, steht auch sie in der Nachbarschaft zu tinzerischer
Gestaltung22.

Aber zuriick zum Radetzky-Marsch auf béhmisch (vgl. Musikbeispiel 4). Den
Kern des choreographischen Ablaufs des Tanzes bildet eine melodisch variierte acht-
taktige Phrase des Trios aus dem Strauflschen Marsch, die zum selbstindigen Sing-
tanzteil wurde und zugleich zum Triger der Idee des neuen Tanzes. Es entsteht also
folgende Struktur:

Teil 1

A. Gesungene achttaktige Phrase, die sich wiederholt (16 Takte)
B. Instrumentales Zwischenspiel (32 Takte)

C. = A. (16 Takte)

Teil I1

2 Steinitz, Wolfgang: Deutsche Volkslieder demokratischen Charakters aus sechs Jahrhun-
derten. Berlin 1979, 525-527.
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Musikbeispiel 4
‘Z:‘ @ Radeckfho mars
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C=A Text: Radecky, Radecky, to byl velkej pan,

kosti nechal vojakiim, maso sezral sim.
II.  Adlib.: Polka, Galopp, Walzer

Dem in sich kurzen Tanz folgte ein passender Galopp, eine schnelle Polka oder auch
ein Walzer, also quasi ein Nachtanz.

In dieser erweiterten Form wurde der Radeckybo mars in der nordbéhmischen Re-
gion dicht an der damaligen Sprachgrenze zwischen Jeschken und dem westlichen Teil
des Riesengebirges mit Vorliebe getanzt. Bei geselligen Veranstaltungen war er noch
nach dem Zweiten Weltkrieg lebendig2:.

2 Krej&i, Pavel: Pojizerské a podjestédské pisné a tance [Lieder und Tinze aus dem Iser- und
Jeschkenvorland]. Liberec 1963, 33, 34, — Novik, Petr: Private Sammlung. Informant
FrantiSek Tichdnek aus Bozkov/Semily, April 1959.
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Der ganze Aufbau dieses Tanzes beruht auf dem Prinzip der Rundtinze. Die Aufie-
rung seines Inhalts wird duch eine spezielle Modifikation der plastischen Seite des
Tanzmotivs ermdglicht. Dabei sind die folgenden tinzerischen Ausdrucksmittel zu
beachten:

1. Als Grundtanzschritt wird ein walzerartiger Schritt in betontem Schaukeln im

Zweivierteltakt getanzt, die sogenannte Faulenzerpolka oder Valcpolka, der dem

Prinzip des Rundtanzes uneingeschrinkt folgen kann.

2. Dieinhaltliche Prizisierung dieses Schrittes wird durch Gebirden geschatfen, zum
Beispiel durch Nachahmung des Salutierens beim Erklingen des Namens Radetzky.

3. Beim instrumentalen Teil erfolgt ein iibertriebenes Schaukeln als karikierende
Nachahmung des Reitens.

4. Einer der wichtigsten Ziige dieses Tanzes, die ihn als eine Parodie auf das Militir
und besonders auf dessen hohere Chargen erkennen lassen, ist die einzige erwihnte
Regelung, die bestimmt, dafl in der Gegenrichtung zu tanzen sei, also nach hinten,
gegen den Strom.

Gerade der letzte Punkt hat seinen eindeutigen Sinn: Nur die , Teufelstinze“ drehen
stets nach links24, wihrend die ,,Anstindigen® sich nach rechts bewegen. Diese Rege-
lung gilt mancherorts bis heute — wer gegen den Strom tanzt, verdirbt die gute Stim-
mung und bringt Ungliick. Genau so aber wird der Soldatenstand von der Mehrheit
eingeschitzt: als unniitz, als Schmarotzer, als Parasit. Man darf annehmen, daf} dieser
Bedeutungszusammenhang den Tanzenden bekannt (wenn auch vielleicht nicht unbe-
dingt wihrend jeder Phase des Tanzvergniigens immer bewufit) war und dafl sie ihre
Ablehnung des (ésterreichischen) Militirs im Medium des Tanzes zwar verschliisselt,
gleichwohl aber dezidiert ausdriicken wollten. Es ist heute freilich kaum mehr
méglich, die Richtigkeit dieser Vermurtung zweifelsfrei nachzuweisen. Jedenfalls aber
bietet der ,,b6hmische® Radetzky-Marsch ein eindrucksvolles Beispiel tschechischen
Volkshumors, der {iberlaut propagierte offizielle politische Werte gerne an seiner
eigenen moralischen Elle mifft25. Solch beiflender Witz und indirekter Spott sind
schon seit Karel Havli¢ek Borovsky ein bewihrtes und wirkungsvolles Kampfmittel
der Tschechen, das auch seither nicht an Aktualitit verloren hat. Man kénnte im
Gegenteil sogar feststellen, dafl es noch heute eines der wichtigsten Indentifikations-

* Suppan, Wo].fgang: Der musizierende Mensch. Mainz 1984, 129, Anm. 363. —Ham-
merstein, R.: Diabolus in Musica. Studien zur Ikonographie der Musik im Mittelalter.
Bern-Miinchen 1974, 38 f.— Ders.: Tanz und Musik des Todes. Die mittelalterlichen
Totentinze und ihr Nachleben. Bern-Miinchen 1980. Vgl. die Rezension von Walter Salmen
in: Die Musikforschung 35 (1982) 190.

2 Nahodil, Otakar: Menschliche Kulturtradition und kulturanthropologische Orientierun-
gen. Aschaffenburg 1971, 139. —Erikson, Erik, H.: Identitit und Lebenszyklus. Frank-
furt 1966, 11: ,Menschen, die derselben Volksgruppe angehéren, in derselben geschicht-
lichen Zeit leben oder auf dieselbe Art und Weise ihr Brot verdienen, werden auch von ge-
meinsamen Vorstellungen von gur und bose geleitet. Diese Vorstellungen spiegeln in unend-
lichen Variationen des Ungreifbare des historischen Wandels wider und dennoch nehmen sie
fiir die Ich-Entwicklung jedes Einzelnen in Gestalt der herrschenden soziologischen Modelle
und Leitbilder von gut und bés sehr konkrete Formen an.
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phinomene des Kommunikationskodes ist und als solches eine tiberwiegend positive
Rolle spielt. Dieses kontinuierliche Bewahren geschichtlicher Erfahrungen kann man
als Bedingung menschlicher Existenz tiberhaupt begreifen, wie es auch René Kénig in
seinen ,,Soziologischen Orientierungen® formuliert:

Alles, was der Mensch in einem gegenwiirtigen Moment seines Lebens empfindet, ist geprigt
durch vergangene Erfahrungen und durch die Umstinde, in denen er die verschiedenen Normen
der Kultur erlebt hat. So tragen wir immerfort in unserem Gegenwartsleben unsere eigene Ver-
gangenheit mit uns herum, die die Gegenwirtigkeit unserer Existenz prigt ... Die Tradition
schafft gewissermaflen Zusammenhang in der Gegenwart, die ohne dieses Gewicht der Vergan-
genheit in ein Biindel von ungeordneten Situationen zerflattern wiirde2.

Abschlieflend sei hier nur kurz an einen anderen Militir erinnert, den General Lau-
don, der seine Heldenkarriere allerdings dem Siebenjihrigen Krieg verdankte. Auch
seine einst nicht geringe Popularitit lebt bis heute fort — in einer Vielzahl von Trink-
liedern, wihrend unser Musikbeispiel 5 textlich und musikalisch-tinzerisch dhnlich
parodistische Ziige aufweist wie die verwandten vonuns vorgestellten um Radetzky 27.

Unser Radetzky-Marsch aber hatte — oder hat — seine besondere Lebensgeschichte.
Nach seiner Geburt steht er im vollen Glanz vor uns als meisterhaft vertonter Aus-
druck offentlicher Bewunderung fiir einen siegreichen Militir der Zeitgeschichte. Als
solches hatte dieses Musikstiick einen Riesenerfolg und war lange in allen Schichten
der Bevélkerung tiberaus beliebt. Dann trat der aktuelle Anlaf, zu dem es komponiert
worden war, etwas zuriick und der Marsch wurde zum musikalischen Emblem der
Habsburgermonarchie und ihrer Militirs, die er dann auch in allen Phasen ihres
Niedergangs getreulich begleitete. Joseph Roth sagt in seinem Roman ,Radetzky-
Marsch®, es lasse sich zu seinen Klingen am leichtesten sterben. Doch parallel zu die-
ser Entwicklung erfuhr der Marsch auch eine tiefgehende Umwandlung. In der Folk-
lore, die thn schnell rezipiert hatte, wurde er musikalisch, textlich und vor allem tin-
zerisch grundlegend um- und neugestaltet und durchlief dabei Phasen struktureller
und funktioneller Verinderungen.

In Béhmen wurde die tinzerische Gestaltung des Radetzky-Liedchens auf der
Grundlage jenes populiren choreographischen Modells realisiert, das im Gebrauchs-
tanz-Repertoire der gegebenen Landschaft dominierte. Es gehort zu den Rundtinzen,
dieaufeinweiteres Variieren mit bestimmter Tendenz zur Riickfigurierung hinweisen.
In Oberdsterreich setzte sich die Popularitit des Straufschen Radetzky-Marsches im
Rahmen des Gebrauchstanz-Repertoires nicht durch. Hier wurden mit den Namen

2% K 8nig, René: Soziologische Orientierungen. Vortrige. Koln-Berlin 1965, 54.

27 Generil Laudon jede skrz vesnici/ Generil Laudon jede skrz ves./ Jede skrz vesnici, md bilou
Eepici,/ Generdl Laudon jede skrz ves.
Gesprochen: A: Stij! Kdo tam? B. Patrola. A: Jaki? B: Vojenskd. A: Kdo ji vede?
B: Zenskd. A: Jakd je? TB: Kulati (nohatd, buclatd, hubartd ...)"
Kulatou, kulatou, tu ja mdm nejradsi,/ kulatou, kulatou, tu ja mam rid./ : J4 ji pomiluju,
vona zase mé, mé, mé, Ze je kulatd, trdpi srdce mé../
Das Lied wird mehrmals gesungen, bei jeder Wiederholung wird bei * ein neues Adjektiv (als
Charakteristikum der Kommandierenden) gewihlt.
Unter dem Namen ,Laudon® war in Schlesien ein Tanzspiel bekannt. Vgl. Schremmer,
Wilhelm: Wie der Schlesier singt, tanzt und spricht. Eine schlesische Volkskunde. Breslau
1921, 146.
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Musikbeispiel 5
General Laudon

A (gemeinsam gesungen)

B (gesprochen - Dialog)

C (gemeinsam gesungen)
rasch
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General Laudon

A (gemeinsam gesungen) General Laudon
reitet ins Dorf hinein,
General Laudon
reitet durchs Dorf.
Weifle Miitz’ auf dem Kopf
reitet er durch das Dorf,
General Laudon
reitet durchs Dorf.

B (gesprochen — Dialog) Halt!
Wer da?
Patrouille!
Was fiir eine?
Militirische!
Wer kommandiert sie?
Ein Weib!
Wie sieht sie aus?
*Schén rund!

C (gemeinsam gesungen)  (Die Rundliche, Rundliche,

die ist die richtige,

(die) Rundliche, Rundliche,

die mag ich gern.

/: Sie kriegt von mir ein’ Kuf},

ich auch von ihr, oh wie schon,

da sie rundlich ist.

mufl sie weiter geh’n. :/
A B Cwiederholt sich ad lib. Bei jeder Wiederholung wird an der Stelle™ eine andere Eigenschaft
der Kommandierenden erwihnt, z. B.: grofiugig, hinkend, schon, blond, grimmig, vollbusigetc.
Zum tschechischen Originaltext s. Anm. 27,
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Radetzky-Marsch und Radetzky-Polka zwei Varianten spielerischer Gruppentanz-
formen benannt, die dort verbreitet und beliebt waren. Es geht da um jene Mischfor-
men — im choreographischen Sinn -, die zu den Gruppentanzformationen mit Paar-
teilnahme gehéren, bei denen das spielerische Prinzip auch einen Rundtanz integriert.
Die Improvisation der einzelnen Tinzer wird dort nicht gefordert. Diesen Raum fiir
individuelle Auflerungen des Tanzenden 6ffnet aber die tschechische Version. Eben
das macht den Unterschied zwischen diesen beiden benachbarten Tanzmilieus aus.

Die fiir uns anonymen Schopfer schufen die Voraussetzungen fiir jenen eigenartigen
Prozef, an dessen Ende der Radetzky-Marsch dann in seiner neuen und klar um-
schreibbaren Form eines Tanzstiickes steht. Als solches wurde er zu Anfang unseres
Jahrhunderts und nach dem Ersten Weltkrieg zu einem selbstindigen Tanzartikel der
nordbohmischen regionalen Gebrauchstanzszene, und als Spottliedchen ist er bis
heute bei den Tschechen lebendig. Seine musikalisch-poetisch, aber durchaus unpa-
thetisch vorgetragene Botschaft bleibt die Infragestellung militirischen Nonsens” —
ein unvermindert aktuelles Thema.

Aber freilich: Auch der originale Straufische Marsch, dieser ,brillante und rasante®
Marsch, dieser ,Marsch der Mirsche, wie man ihn genannt hat, er war, wie sein
Komponist, weder kaiserlich noch revolutionir. Thm und den iibrigen Straufschen
Mirschen ,fehlt der minnliche, kriegerische Charakter, sie sind, bei glinzender
Auferlichkeit, meistens hiipfend und leichtfertig®, bemingelte seinerzeit der Wiener
Musikpapst Eduard Hanslick ¢, Dieser Charakterisierung stimmen wir gerne zu, nur
mit dem Unterschied, daf} wir Hanslicks negativ gemeinte Wertung positiv verstehen.
Wahrscheinlich sogar so, dafl gerade die von ihm kritisierte ,glinzende Auflerlich-
keit* und der ,leichtfertige oder hiipfende® — vielleicht auch tinzerische! — Charakter
der Straufi-Mirsche und insbesondere des Radetzky-Marsches die Voraussetzung
dafiir waren, daff wir hier die Geschichte eines iiber 140 Jahre vital gebliebenen Musik-
und Tanzstiickes und seiner zahlreichen Varianten {iberhaupt haben vorstellen kén-
nen.

2% Jacob 1953, 111.



