DIE ,CORVINISCHE RENAISSANCE“IN MITTELEUROPA:
WENDEPUNKT ODER AUSNAHME?

Von Ernt Marosi

In der ungarischen Kunstgeschichte wird der Zeitpunkt der Wende zur Neuzeit,
dies heifit der Rezeption italienischer Renaissancekunst, in der Regierungszeit Konig
Matthias Corvinus’ gesehen. Er wird auf seine personliche Initiative und humanisti-
sche Bildung zuriickgefiithrt. Somit steht ein Urteil zur kunsthistorischen Periodisie-
rung im Zusammenhang mit einem Utrteil iiber die verinderte Struktur des Auftrags,
die dem Ideal des modernen Mizenatentums ensprechen mag. Corvinus’ Hof schreibt
man damit in zweifacher Hinsicht eine maflgebende Rolle fiir die Geschichte der
Renaissancekunst in Ungarn zu: Als Vorbild im Sinne der kiinstlerischen Zusammen-
hinge und als Bildungsmodell, das bei Adel und Burgertum seit dem frithen 16, Jahr-
hundert wirksam war .

Aus dieser doppelten Feststellung, stilgeschichtlicher Natur einerseits und kunst-
soziologischer andererseits, folgt eine andere iiber die ,,Corvinische Renaissance™ als
zeitlich fritheste und fiir das 6stliche Mitteleuropa mustergiiltig wirkende Rezeption
der Quattrocento-Kunst auflerhalb Italiens; ein Urteil, das international im allgemei-
nen anerkanntist. Es wurden in der Tat etwa an den Prager Bauten von Benedikt Ried
Einfliisse aus Buda nachgewiesen. Thre Wirkung wird auch in Sachsen fir die Rezep-
tion der Renaissancekunst in Sachsen vorausgesetzt. Auf dhnliche Weise konnen
Komplexe der Jagiellonischen Renaissance, etwa am Krakauer Wawelschlof}, auf
ungarische Vorbilder zuriickgefiihrt werden. In manchen Fillen wird die mitteleuro-
piische Wirksamkeit der Entwicklungen am Hofe des Matthias Corvinus durch kon-
krete Daten zur Kiinstlerwanderung ausdriicklich belegt?.

Die Thesen tiber die Bedeutung der in Ungarn sogenannten ,,Corvinischen Renais-
sance® als eines Wendepunkts in der kulturellen Entwicklungsgeschichte hingen mit
einer historiographischen Tradition zusammen, die man der Person des bedeutenden
Hunyadifiirsten und seiner Epoche zuschreibt. Diese Einschitzunggehtauf eine —aller-
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[Geschichte der Kunst in Ungarn]. Bd. 1. Hrsg. v. D. Dercsényi. Budapest 1956, 265ff. -
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dings stark politisch bedingte — Auffassung bereits aus dem frithen 16. Jahrhundert
zuriick, die thre Wertmafistibe und Beispiele in den Werken der am Corvinischen
Hofe titigen himanistischen Geschichtsschreiber fand. So wurden zum Beispiel die
Decades von Bonfini bereits bald nach der Mitte des 16. Jahrhunderts in ungarischer
Ubersetzung verbreitet’. Die allgemeine Verbreitung des Renaissancestils in der
ungarischen Kunstproduktion seit dem Anfang des 16. Jahrhunderts scheint die Aus-
strahlung des Corvinischen Hofes mitzubelegen. Parallel zum Matthiaskultin Ungarn
laft sich sein Ruhm in Europa auch nachweisen — etwa am Beispiel der Viri illustres des
Paolo Giovio, einem Werk, das sehr viel zu seinem historiographischen Denkmal im
europiischen Humanismus beigetragen hat.

Das heutige kunsthistorische Urteil sieht dementsprechend in der ,Corvinischen
Renaissance® ein Phinomen der frithen Rezeption des italienischen Quattrocento, das
den Anfang der ungarischen und der mitteleuropiischen Renaissance bildet. Die
Initiative wird einer auflergewohnlichen Persoénlichkeit, dem Konig selber, zuge-
schrieben, der aufgrund seiner Intelligenz und Bildung die Humanisten und ihre Kul-
tur zu schitzen verstand; ja, dem sogar die Idee peripatetischer Gespriche, wie etwa
im gleichzeitigen ,,mediceischen Garten® in Florenz, nicht fernlagen. Wie sehr auch
eine solche Einschitzung mit den Universititsgriindungspldnen des Konigs tiberein-
zustimmen scheint, so muf} doch gleich bemerkt werden, dafl sie den Charakter einer
panegyrischen Fiktion an sich trigt, nimlich wie das Bild vom florentinischen Garten
als platonischer Akademie von Humanisten und Kiinstlern®.

Die kunsthistorische Literatur, in den letzten vier Jahrzehnten besonders durch
intensive archiologische Funde bereichert, erarbeitete inzwischen ein anderes Modell
far die Hofkunst der Matthiaszeit. Es wird namlich auf die Stilmischung aus gotischen
Elementen mit italienischen Baugliedern und Ornamenten hingewiesen, eine synkre-
tisische Stilmischung, die man in Italien selbst kaum vorfindet’. Dieser Synkretismus
entspricht dem architektonischen Befund weit besser als die alleinige Tradition des
Quattrocento und dirfte wohl im Kompromiff zwischen gotischer Tradition und
bewufiter Erneuerung entstanden sein. Gerade diese Mischung und Verbindung
scheint ein ungarisches und in weiterem Sinn ein mitteleuropiisches Charakteristikum
gewesen zu sein.

Es muf jedoch auch die Frage gestellt werden, ob wihrend der Regierungszeit
des Matthias allein die italienische Renaissance als kiinstlerische Neuerung in Un-
garn wirkte, Eine Menge von spitgotischen Denkmalern in Ungarn lassen namlich
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noch einen Umschwung der stilistischen Orientierung und eine zweite Wende im
Geschmack in der Zeit um 1470 erkennen. Davon zeugen etwa die spitgotische
Baukunst, das Aufkommen und die rasche Verbreitung des neuen Typs der Schrein-
altire ebenso wie die Rezeption des spiatgotischen Realismus, dessen in der flimischen
Malerei verwurzelten Ziige sich auf mitteleuropiische Vermittlungswege auf die mas-
senweise Verbreitung von graphischen Vorlagen zuriickfithren lassen. Diese Erschei-
nungen treten zum gleichen Zeitpunke parallel auch in den benachbarten Lindern
Osterreich, Bohmen und Polen auf.

Unsere Problemstellung kann am besten mit dem iiberlieferten kunsthistorischen
Begriffspaar Gotik und Renaissance formuliert werden, das bekanntlich als Werturteil
in die Sprache der Gebildeten gelangte. Die moderne Kunstgeschichte nahm den nor-
mativen Charakter dieser Stilbegriffe auf und fafite sie als zeitlich parallel verlaufende
auf, indem die ,,Spitgotik“ nicht mehr als eine Alterserscheinung gotischer Kunst,
sondern als ein selbstindiges Phinomen des 15. Jahrhunderts gedeutet wurde. Der
Anerkennung dieser beiden Méglichkeiten der Entwicklung entspricht ein Wandel in
der Methode der Kunstgeschichtsschreibung: eine Hinwendung zu pluralistischen
Prinzipien. Diese pluralistischen Tendenzen fanden seit dem Anfang des 20. Jahrhun-
derts etwa im Schmarsowschen Konzept der ,deutschen Spitgotik*, in verschiedenen
Auffassungen tiber Vorgeschichte und Ausbildung eines ,nordischen Realismus® der
Spatgotik und der Renaissance und in der Anerkennung der Sonderstellung der Kunst
der Diirerzeit ihren Ausdruck®.

Fraglich bleibt dabei freilich, wieweit diese Kategorien der kunsthistorischen
Beurteilung den spezifischen Erscheinungen und dem eigenen Rhythmus der Ent-
wicklung der Kunst in Mitteleuropa gerecht werden kénnen, Sowohl der Vergleich
mit der italienischen Quattrocento-Kunst als auch der mit westeuropaischen Kunst-
phdnomenen des 15, Jahrhunderts wird aus weit entfernten Entwicklungsriumen
entnommen. Man folgt dabei der Annahme, dafl sie sich in Mitteleuropa erst mit
einem gewissen zeitlichen Abstand verbreitet haben sollen. Paradoxerweise wird
dabei die Bedeutung einzelner kiinstlerischer Phinomene und Produkte an der
Unmittelbarkeit und an dem zeitlichen Verlauf der Rezeption des Fremden gemessen.
Anhand solcher Rezeptionstendenzen wird dann in der heutigen Kunstgeschichte der
kunstgeographische Raum Mitteleuropa beschrieben. Das heiflt, man folgt in der
Betrachtung prinzipiell nicht seinen eigenen Charakterziigen, sondern vorwiegend
seiner Abhingigkeit vom Westen. So wird die Entstehung der Spatgotik Mitteleuro-
pas, etwa der Wechsel zwischen ,weichem® und ,hartbriichigem® Stil, am Ende des
ersten Drittels des 15, Jahrhunderts in Formeln beschrieben wie ein Wechsel im ,,Ost-
West-Gefille’.

® Frankl, P.: The Gothic. Literary Sources and Interpretations through Eight Centuries.
Princeton 1960. — Bialostocki, J.: Pézny gotyk: rozwéj pojecia i terminu [Die Spit-
gotik: Entwicklung der Konzeption und des Begriffs]. In: Pézny gotyk. Studia nad sztuka
przelomu éredniowicza i czaséw nowych. Warszawa 1965, 17ff.

7 Paatz, W.: Prolegomena zu einer Geschichte der spitgotischen Skulptur im 15. Jahrhun-
dert. Abhandlungen der Heidelberger Akademie der Wissenschaften; Philosophisch-histori-
sche Klasse 1956.
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Nach dieser stilgeschichtlichen, an formalen Details orientierten Betrachtungsweise
werden in der heutigen Kunstgeschichte sowohl der Ursprung der spitgoti-
schen Schnitzaltire® als auch die Quellen der realistischen Malerei aus dem Westen,
aus Frankreich bzw. aus den Niederlanden, abgeleitet. Diese Auffassung scheinen
zahlreiche individuelle Lebenswege wie etwa die mutmafllichen Wanderungen von
Hans Multscher, Konrad Witz oder der Weg des Nikolaus Gerhaerts von Leiden zu
unterstiitzen’. Belege fiir den Kunstimport, in dem der Einfluf besonders der nieder-
lindischen Malerei bis fiach Spanien und Italien reicht, sowie der Einflufl der im Laufe
des 15.Jahrhunderts mehr an Bedeutung gewinnenden druckgraphischen Vorlagen
lassen Mitteleuropa auf eine dhnliche Weise als einen mehr oder weniger riickstindi-
gen Empfinger westlichen Formenguts erscheinen '°.

So gesehen zerfillt das Bild Mitteleuropas in abstrakte Tendenzen der Typen-
geschichte, der ikonographischen und der Stilerscheinungen, deren bestimmende
Zentren auflerhalb seiner Grenzen lagen, Dieses Bild von einer Giberaus passiven Hal-
tung der mitteleuropiischen Entwicklungist verantwortlich fiir das Fehlen eines kunst-
historischen Gesamtbildes dieses stets als Randgebiet behandelten Raumes, und der
Ruhm einzelner Zentren, Linder und Regionen in der Aufnahme von Fernbeziehun-
gen bzw. im Streit um sekundire statt tertiire Ankniipfungen besteht noch immer
fort. Im allgemeinen sind wir iiber Transitwege kultureller Beziehungen besser unter-
richtet als tber Wechselbeziehungen zwischen Nachbargebieten. Letzten Endes
gehoren auch unsere Kenntnisse tber die Einfliisse der italienischen Quattrocento-
Kunst am Hofe Kénig Matthias’ von Ungarn und iiber ihre Wirkungen auf die Nach-
barlinder in diesen Zusammenhang.

Obwohl der Nachweis der westlichen Wurzel der Spitgotik auch in der Geschichte
der Architektur wesentlich zur Deutung des Geschehens im 15. Jahrhundert beigetra-
gen hat'!, konnten nun aufgrund des eindeutig ortsgebundenen und umfangreichen
Denkmilerbestands regionale Eigenarten bzw. Traditionen und zeitgemifle, Gber-
greifende Tendenzen in einem besser ausgewogenen Gesamtbild beriicksichtigt wer-
den. Dazu trigt auch eine giinstigere Quellenlage bei, da aufler Urkunden auch Pline,
Vorlagen und Musterbiicher, Architekturtraktate, Hiitten- und Zunftordnungen
relativ vielfaltige Einblicke in die Verhiltnisse jener Zeit gewihren. Gerade anhand der
Hiittenordnungen und der Steinmetzbiicher des fortgeschrittenen 15. Jahrhunderts
konnen etwa das Ansehen und die Mustergiiltigkeit der groffien Tradition des 14. Jahr-
hunderts, der Parlerzeit, belegt werden, mit deren Leistungen sich auch spitere Bau-
kunst auseinandergesetzt hat. Die Hiittenordnungen und die Baupline tragen ebenso

¥ Paatz, W.: Siddeutsche Schnitzaltire der Spitgotik. Heidelberg 1963. —Schindler, A.:
Der Schnitzaltar: Meisterwerke und Meister in Siiddeutschland, Osterreich und Siidtirol.
Regensburg 1978.

? Miiller, Th.: Sculpture in the Netherlands, Germany, France and Spain 1400-1500. Har-

mondsworth 1969.

Siehe die Beitrige des I11. Seminars von Niedzica (1982): Serial and Individual Production in

the Representative Arts of the XTIV and XV Century. Seminaria Niedzickie ITI. Krakéw

1988.

"' Fischer,F. W.: Unser Bild von derspitgotischen Architektur des 15. Jahrhunderts. Heidel-

berg 1964.
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viel zur Kenntnis der zum Teil durch die groflen Auftrige bedingten Lokaltradition
bei wie zur Begrenzung der Einfluflgebiete der Haupthiitten. Noch wichtiger fir die
Klassifizierung der regionalen Erscheinungen ist die Unterteilung der Hiittenorgani-
sation, etwa die gut belegten , Viertelladen® der Wiener Bauhiitte in Osterreich . Im
Fall der groflen Baumeister kann man iiberaus weitreichende Tatigkeitsbereiche; hiu-
fige personliche Kontakte bei Hiittentagen und Bauberatungen sowie einen regen
Austausch ihrer Erfindungen durch Planrisse und Zeichnungen nachweisen. Der Wer-
degangeinespersénlichenStils, wiedervonBenediktRied, lifitdie Verflechtung derver-
schiedenen Faktoren viel konkreter sechen als allein die grofien Zeittendenzen .

Eine andere Méglichkeit, die Entwicklung im letzten Drittel des 15. Jahrhunderts
aus Fernbeziehungen herzuleiten, ist ihr Vergleich mit fremden Mafstiben. Der
Drang nach dem Modernen, dessen Urspriinge auflerhalb dieses Bereichs lagen, zdhlt
natirlich auch in Mitteleuropa zum lebendigen Gefille eines jeden Kulturraumes. Um
1470 ist eine Aneignung der realistischen Darstellungsmittel der niederlindischen
Kunst, die frither nur sporadisch von Bahnbrechern vertreten wurde, von Niirn-
berg bis Krakau und von Wien bis Prag als umfassender Trend zu erkennen: Zur
gleichen Zeit sind die Schnitzaltire des bedeutenden Bildhauers Nikolaus Gerhaerts
Vorbild fiir Veit Stoff in Krakau oder fiir den Kaschauer Hochaltar. Die Orientierung
des jungen Diirer nach dem Oberrhein einerseits und nach Italien andererseits zeigt
sehr deutlich seine Suche nach dem Neuen. Um 1500 fillt bereits die bewufité Unter-
scheidung zwischen diesen beiden Orientierungen zugunsten der Betonung des nord-
alpinen Raumes, was in den ersten Schriften zur regionalen Kiinstlergeschichte
auflerhalb Italiens demnach rasch zum Ausdruck kommt, Damals erscheint die Hoch-
schitzung der tduschenden Naturwiedergabe in Anekdoten iiber Apelles, Parrhasios
und Zeuxis ihnlich wie in Italien auch bei Schriftstellern wie Jakob Wimpheling
(1502), Johannes Butzbach (1505) und Jean Lemaire (1509). Christoph Scheurl
bezeichnete Diirer 1508 als ,deutschen Apelles®, wohl ebenfalls in der Absicht,
heimische Kiinstler im Wettstreit mit den Italienern in den Mittelpunkt zu riicken. Oft
wird auch Israhel van Meckenem genannt, und die spitere deutsche Kiinstler-
geschichte erblickt gerade im Buchdruck und in der Graphik die Zeugen der Uber-
legenheit deutscher Erfindungskraft vor der italienischen'. Nur mehr in der
Hochschitzung des Fortschritts, in der Darstellungstechnik, besteht die einzige
Gemeinsamkeit zwischen dem Norden und dem Siiden. In Italien klingt die Bezeich-
nung ,modern® eher pejorativ und wird fiir die abschiitzige Beurteilung der Gotik
beniitzt, wihrend das fiir die gute alte Kunst gebrauchte Wort ,Antike* eher das

" Luschin, A.: Das Admonter Hiittenbuch und die Regensburger Steinmetzenordnung von
1479. Mitteilungen der k. k. Zentralkommission fiir Denkmalpflege. N.F. 20 (1894) 168 ff. —
Vgl. Wagner-Rieger, R.: Mittelalterliche Architektur in Osterreich. St. Pélten- Wien
1988, 1071.

* Fehr: Benedikt Ried.

Zu ,Welsch® und ,Deutsch® als Keime des Bewufitwerdens der Eigenartens. Baxandall,

M.: The Limewood Sculptors of Renaissance Germany. New Haven - London 1980, 135 ff.

— Einen kurzen Uberblick bietet auch: Geschichte der deutschen Kunst 1470—1550, Malerei,

Graphik und Kunsthandwerk. Hrsg. v. E. Ullmann. Leipzig 1985, 212f. — Vgl. Lid-

decke,H./Heiland, S.: Diirer und die Nachwelt. Berlin 1955.



E. Marosi, Die ,Corvinische Renaissance” in Mittelenropa 331

historisierende Moment, die Riickkehr zu den anerkannten Vorbildern der sprach-
lichen Erneuerung hervorhebt. In diesem historisierenden Zug finden humanistische
Prinzipien der Erneuerung der literarischen Sprache durch die Wiedergeburt der anti-
ken Formen ihren Ausdruck ",

Es handelt sich also um einen Unterschied, der letzten Endes in gegensitzlichen
Deutungsweisen der Kunst aufgrund unterschiedlicher Orientierung wurzelt. Der
Gegensatz gipfelte im letzten Drittel des 15. Jahrhunderts, seine Losung brachten erst
die nichsten hundert Jahre durch verschiedene theoretische und kiinstlerische Syn-
thesen. Eines der wichtigsten Elemente des Gegensatzes ist das Bewufitwerden der
beliebigen Wahl der kiinstlerischen Mittel in der humanistischen Kunstauffassung,
ihnlich den Madi der literarischen Gattungen.

Diese Erkenntnis reift erwartungsgemifl in den Humanistenkreisen Mitteleuropas
zuerst, wihrend im regionalen und stidtischen Milieu die traditionelle Kunstauffas-
sung weiterlebt. Die besonders allem Neuen aufgeschlossenen Stidte waren offen fir
die Leistungen spitgotischer Kunst. Das ist einer der Glinde, weshalb die Renaissance
keineswegs mit einer Verbiirgerlichung gleichgesetzt werden darf.

Eine stirkere Bindung an die kontinuierliche mittelalterliche Tradition der Hof-
kunst hatten die Fiirstenhéfe; Friedrich I11. in Wien'® und die Jagiellonen in Krakau
sind zu nennen . Vor allem zeigte Kaiser Friedrich einen iiberraschend starken Sinn
fiir den modernen Naturalismus des Nikolaus Gerhaerts, dhnlich wie auch in Krakau
die Kunst des Veit Stoff in den Dienst der koniglichen Reprisentation gestellt wurde ',
In Zusammenarbeit mit den groften Kiinstlern strebten die Hofe bewuft eine dyna-
stische Reprisentation mit modernen Mitteln an. In besonderem Maf gilt das schliefl-
lich fiir Kaiser Maximilian I."?

Einen dhnlichen Riickgriff auf die unterbrochene Tradition der bohmischen Hof-
kunst beobachtet man auch am Beginn der Jagiellonenherrschaft in Bshmen®.
Gerade das Geschehen in Béhmen weist sowohl allgemeine als auch spezifische
Zige auf. Als eine allgemeine Erscheinung kann die Unterbrechung der dynastischen

Gombrich, E.: The Style alPantica: Imitation and Assimilation. — Ders.: Renaissance

and Golden Age 122ff, — Zu einer anders gearteten Tendenz des Historismus, besonders auf-

grund von Beispielen aus der Spitgotik Bohmens s. vor allem Ho¥ej§1, J.: L’aspect histori-

sant — facteur déterminant de I’art vers 1500 en Bohéme. In: Actes du XXII° Congres Interna-

tional d’Histoire de ' Art. Bd. 2: Budapest 1972, 541 ff. Budapest 1969.

Friedrichs III, Kaiserresidenz Wiener Neustadt. Ausstellungskatalog. Wiener Neustadt

1966. — Wagner-Rieger, R.: Die Bautitigkeit Kaiser Friedrichs ITI. Wiener Jahrbuch fiir

Kunstgeschichte 25 (1972) 128 ff.

17" Siehe Ausstellungskatalog Polen im Zeitalter der Jagiellonen 1386—1572. Schallaburg 1986:
vgl. etwa die Periodisierung der Geschichte der Baukunst bei A. Milobedzki, 1121f.

" Kepinski,Z.: Wit Stwosz. Warszawa 1981, 58 ff. —~ Vgl. Skubiszewski, P.: VeitStofd

und Polen. Vortrag gehalten am 13. Januar 1983 im Germanischen Nationalmusem in Niirn-

berg. Niirnberg 1983, 13£f.

Vgl. Ausstellungskatalog Maximilian I. Innsbruck 1969.

® Homolka, J./Krésa, [./Mencl, V./Pe§ina, ]./Petrin, J.: Pozdné gotické

uméni v Cechdch (1471-1526) [Die spitgotische Kunst in Bshmen]. Praha 1978. — Vgl. auch

Kotrba, V.: Baukunst und Baumeister der Spitgotik am Prager Hof. Zeitschrift fiir Kunst-

geschichte 31 (1986) 190ff.
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Tradition und dementsprechend das Ende derfilhrenden Rolle der Hofkunstbetrachtet
werden. Daran hat sich auch wihrend der Jagiellonenherrschaft wenig geindert:
Die politische und wirtschaftliche Schwiche der Konigsmacht sowie der Umstand,
dafl die Jagiellonenkonige seit der Erwerbung des ungarischen Throns nur selten in
Prag residierten, trugen zur Ausbildung der fithrenden Rolle der Aristokratie als
Auftraggeber bei. Diese Erscheinung beschrinkte sich allerdings nicht nur auf
Béhmen, sondern kennzeichnete ebenso die Verhiltnisse in Osterreich und Polen
sowie auch in Ungarn, wo K6nig Matthias eine Hofkunst ohne dynastische Tradition,
jedoch mit Bezug zur Landestradition neu zu entwickeln hatte.

Das andere Hauptmerkmal der béhmischen Kunstgeschichte bildet der Hussitis-
mus. Das erscheint auf den ersten Blick zwar als eine béhmische Ausnahme, aber mit
weniger stark ausgeprigten Tendenzen gibt es auch zu solchen Formen nationaler
Kunstentwicklung in anderen mitteleuropiischen Lindern Parallelen. Lokale Stil-
erscheinungen, an den Kult der Landespatrone bzw, an die Reprisentation des Stande-
staates ankniipfende Motive der Ikonographie, die Entdeckung der Nationaltracht
sowie Anspielungen auf besondere Abstammungsmythen verleihen der traditionellen
spatmittelalterlichen Kunst auch anderswo eigene nationale Firbungen®'.

Anders als in Italien fehlt den humanistischen Bildungsrichtungen zunichst jegliche
Unterstiitzung der Fiirstenhofe. Die mitteleuropdischen Humanistenkreise und Uni-
versititen fiigen sich zuerst in den Rahmen des Stindestaates ein und pflegen keine
fremde, italienisch-antikisierende Kunst. Die spezielle Lage des Emporkémmlings
Matthias Corvinus bewegt ihn, eine Stiitze in der humanistischen Ideologie zu suchen,
was zur Aneignung des wichtigsten Grundsatzes der humanistischen Kunstbetrach-
tung fihrte, ndmlich zur zielbewufiten Auswahl der geeigneten kiinstlerischen Spra-
che. Dieser Wandel vom mittelalterlichen Auftraggeber zum modernen Mizen, der
sich in Ungarn seit den siebziger Jahren des 15. Jahrhunderts vollzog, wurde von
anderen mitteleuropiischen Herrscherhofen erst um 1490 in seiner Bedeutung
erkannt und nachgeahmt.

»ode %

Der obenbeschriebene Stand der Forschung tiber die Kunstgeschichte Mittel-
europas liflt keine Gesamtdarstellung, sondern nur Vergleiche von beliebig gewihlten
Perspektiven zu. Im folgenden soll uns die ungarische Hofkunst unter Matthias Cor-
vinus als Ausgangspunkt fiir mehr oder weniger parallele Tendenzen dienen. Mehr
als einen parallelen Verlauf der Rezeption moderner Stilerscheinungeninverschiedenen
Lindern festzustellen, erlaubt der Stand unserer vergleichenden Forschungen noch

! Siche vorallem Miodésska, B.: Rex Regum i Rex Poloniae w dekoracji malarskiej Gra-
dualu Jana Olbrachta i Pontifikalu Erazma Ciélka. Z zagadnien ikonografii wlady krélow-
skiej w sztuce polskiej wieku XVI [Rex Regum und Rex Poloniae in der Dekorationsmalerei
des Graduale von Jan Olbracht und des Pontifikale von Erazmus Ciélek. Aus den Forschun-
gen zur Ikonographie der kéniglichen Herrschaft in der Kunst des polnischen 16. Jahrhun-
derts]. Krakéw 1979.—Marosi, E.: Der Heilige Ladislaus als ungarischer Nationalheiliger.
Bemerkungen zu seiner Tkonographie im 14.—15. Jh. Acta Historiae Artium 33 (1987-88)
2111f.
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nicht, von Einzelfillen abgesehen, und auch nicht das Ausmafl der Kenntnisse iiber
die kiinstlerischen Beziehungen.

In Ungarn scheinen im zweiten Drittel des 15. Jahrhunderts besonders die Kontakte
mit Osterreich eine wichtige Rolle gespielt zu haben, wobei etwa der Einfluff der Wie-
ner Hiittenmeister maflgebend in der Baukunst war®. Triger dieser Orientierung
waren die Hofkunst seit der spiten Zeit Sigismunds und besonders unter den Konigen
Albrecht und Ladislaus Postumus, obwohl von 1440 bis 1458 das Interregnum eine
Unterbrechung der Tradition der ungarischen Hofkunst bedeutete. Michtige Aristo-
kraten, wie der Reichsverweser Johannes Hunyadi, der Vater von Matthias Corvinus,
mit seinem Schlofibau Vajdahunyad, scheinen diese Tradition aufrechterhalten zu
haben. Eine Gruppe von Prilaten, die durch ihre Schulung und durch ihre politischen
Beziehungen nach Wien orientiert waren, vertraten dhnliche Richtungen. Noch 1469
beschiftigte Matthias einen Wiener Buchmaler, den Lehrbiichermeister, benannt nach
Auftrigen fiir den jungen Maximilian, dem auch die 1453 ausgefithrten Miniaturen in
der E\;Iatrikel der Ungarischen Nation an der Wiener Universitit zugeschrieben wer-
den®.

Andere Kunstwerke weisen auf dhnliche Tendenzen. So zeugt der 1463 gefertigte
Wappenbrief fiir die Stadt Kdsmark von der Titigkeit eines Malers, der die Dar-
stellungstechnik des spatgotischen Realismus niederlindischen Ursprungs véllig
beherrschte. Der gemalte Dreifaltigkeitsaltar des Monogrammisten G. H. yvon Moséc
aus dem Jahr 1471, der wohl im Auftrag des Schatzmeisters Johannes Ernust entstand,
kann ebenfalls bei all seinen Qualittsverlusten die Kenntnis niederldndischer Werke
in der Hauptstadt beweisen”,

Wohlin der Zeit nach seiner Wahl zum béhmischen Kénig und nach der Eroberung
Schlesiens und der Lausitz beauftragte Matthias fiir seine Bauten in Buda und Visegrad
und zur spitgotischen Erweiterung der kéniglichen Stiftskirche in Székesfehérvir, die
auch seine Grabkapelle enthielt, eine spitgotische Steinmetzwerkstatt, die den Cha-
rakter seiner Bauunternehmungen bestimmte.

Stilistisch handelt es sich um eine Richtung, die vermutlich durch die neuen Bauten
von Sachsen — etwa durch die Titigkeit Arnolds von Westphalen in Meiflen — beein-
flufit wurde. Durch die Beauftragung dieser Baumeister scheint Matthias die Vorherr-
schaft der Wiener Bauhiitte gebrochen zu haben, die zuvor noch 1458 auf dem Stein-
metztag in Regensburg Ungarn als ihr Einfluflgebiet beansprucht hatte. Die 1486 am
Torturm der Bautzener Ortenburg aufgestellte Bildnisstatue von Matthias zeugt

#Z Folberth, O.: Gotik in Siebenbiirgen. Der Meister des Mediascher Altars und seine Zeit.
Wien - Miinchen 1973, 34 ff.

# Magyarorszdgi miivészet 1300-1470 koriil [Kunst in Ungarn um 1300-1470]. Hrsg. v.
E. Marosi. Budapest 1987, 657ff. — Uber die Wiener Orientierung in der Grabskulptur s.
Té6th,S.: 15. szdzadi sirplasztikdnk és a Kassai Jakab kérdés [Die Grabplastik des 15. Jh.sin
Ungarn und die Jakob-Kaschauer-Frage]. Ars Hungarica 1975, 333f. — Zur stilkritischen
Bestimmung des ,Lehrbiichermeisters® s. in: Térék, Gy: Matthias Corvinus und die
Renaissance in Ungarn 1458-1541. Ausstellungskatalog. Schallaburg 1982, 334,

Vgl. Térok, Gy.: Beitrige zur Verbreitung einer niederlindischen Dreifaltigkeitsdarstel-
lung im 15. Jahrhundert. Eine Elfenbeintafel aus dem Besitz Philipps des Guten von Bur-
gund. Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in Wien 81 (1985) 23 ff.
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davon, dafl diese spitgotische Baukunst Hand in Hand mit gesteigerten naturalisti-
schen Darstellungsabsichten ging®. In der Bautzener Bildnisstatue des Matthias
duflert sich der neue Wirklichkeitssinn, der von dem Bildhauer Nikolaus Gerhaerts
von Leiden aus den Niederlanden iiber den Oberrhein nach Osterreich und an den
Hof Kaiser Friedrichs IT1. vermittelt worden war. Ahnliche kiinstlerische Beziehun-
gen lassen sich auch anhand des vor kurzem in Wolfenbiirttel entdeckten Skizzenbuchs
des spiter als Stralburger Baumeister bekannten Hans Hammer nachweisen. Obwohl
seine Titigkeit in Ungarn vor 1481 nicht lokalisiert werden kann, zeugt das von ihm
zusammengestellte ungarisch-deutsche Glossar von seinem Kommunikationsbedarf
im Baubetrieb, und seine Skizzen belegen Zwischenstationen seiner Wanderwege in
Erfurt, Meiflen und Prag?.

Die spatgotische Baukunst wurde bekanntlich von den Anhingern des strengen
allantica-Geschmacks der Renaissance als entartet und barbarisch abgestempelt und
miflachtet. Ein anderer kunsttheoretischer Ansatz, der des decorum, erweckte aber
gleichzeitig bei Aeneas Sylvius Piccolomini Bewunderung fiir die gotische Sakral-
architektur und veranlafite ihn zur Nachahmung des Raum- und Beleuchtungssystems
mitteleuropiischer Hallenkirchen in seiner eigenen Kathedrale in Pienza?. In dersel-
ben Zeit wurde der niederlindische Realismus in der bildenden Kunst hoch geschitzt
und nachgeahmt, wie auch bereits am Anfang des 15. Jahrhunderts Manuel Chrysola-
ras die antike Literatur in die italienischen Humanistenkreise eingefiihrt hatte. Die
klassische literarische Gattung der Ekphrasis wiederbelebend, setzte er neue Wert-
maflstibe und Darstellungstopoi: eine die Natur iibertreffende Realitit und eine tiu-
schende Lebendigkeit®.

Einer der unmittelbarsten Nachfolger des Chrysolaras, Pier Paolo Vergerio,
war in seiner Spitzeit in Ungarn titig, wo seine Gewihrsminner, der polnische
Humanist Gregor von Sanok und sein Schiiler Johannes Vitéz, als Erzieher den jun-
gen Matthias beeinflufit hatten. Johannes Vitéz schickte seinen Neffen, Janus Panno-
nius, in die Schule des bedeutendsten Nachfolgers von Chrysolaras, Guarino da
Verona. Wihrend seiner Studien in Ferrara in den fiinfziger Jahren hatte er Ge-
legenheit, sowohl die damals bereits hochberiihmten niederlindischen Malereien im
Besitze der Este als auch ihre neueren malerischen Unternehmungen kennenzu-

Feuer-Téth, R.: Gétkus kéfaragémbhely Matyds kordban [Eine gotische Steinmetz-
werlcstatt zur Matthiaszeit]. Budapest Régiségei 18 (1958) 356ff. — Entz: Baukunst
in Ungarn. — Marosi, E.: Wege zur spitgotischen Architektur in Ungarn. In: Actes du
XXII* Congrés International d” Histoire de I'Art, Budapest 1969. Bd. 1: Budapest 1972,
543 1f.

* Die Handschrift Cod. Extravagantes 12-1368/1683 der Herzog-August-Bibliothek von
Wolfenbiittel wurde zuerst beschrieben in Mollay, K.: Nyelvtorténet és mivészettorté-
net. A wolfenbiitteli magyar-német széjegyzék [Sprachgeschichte und Kunstgeschichte. Das
ungarisch-deutsche Glossar von Wolfenbiittel]. Magyar Nyelv 83 (1987) 486—493.
Heydenreich, L.H.: Pius I. als Bauherr von Pienza. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 6
(1937) 105 4f,

Baxandall, M.: Guarino, Pisanello and Manuel Chrysolaras. Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes 28 (1965) 183~204 und ders.: Giotto and the Orators. Humanist
observers of painting in Italy and the discovery of pictorial compositions 1350-1450. Oxford
1971.

7

28



E. Marosi, Die ,Corvinische Renaissance® in Mittelewropa 335

lernen?. Als guter Schiiler von Guarino iibte er sich in der Kunst der Ekphrasis mit
einem Lobgedicht an Mantegna, und er war es, der diesem berithmtesten Maler Nord-
italiens um 1464 den Auftrag vermittelte, das Bildnis des Matthias zu malen®®. Das
humanistische Image des Matthias Corvinus wurde in diesem Portrait erfolgreich und
fiir die Folgezeit zumindest fiir italienischen Gebrauch endgiiltg gepragt. Hinter
dem Auftrag kann man jedoch auch eine weniger anspruchsvolle Motivierung ver-
muten: den Wunsch nach tiuschender Lebendigkeit, dessen Wurzel noch aus der Zeit
der internationalen Gotik stammt. Fir die Daheimgebliebenen, etwa fir den Kanzler
Vitéz, mogen noch Pisanello, Mantegna und die niederlindisch beeinflufite Moderne
dasselbe bedeutet haben.

Janus mufl sowohl im literarischen Stil als auch in Kunstsachen besser und differen-
zierter unterrichtet gewesen sein, weshalb er nach dem siegreichen Feldzug des
Matthias von der Festung Jajca 1465 zum neuen Papst Paul I1. gesandt wurde. Damals
bildete sich das italienische politische Image des Ungarnkénigs als Tiirkenbesiegers
und zugleich Verfolgers der ketzerischen Hussiten heraus. Aus dieser Zeit findet man
erste Anzeichen der kulturellen Einfliisse Italiens, die eindeutig dem groflen Feldherr
galten: Sigismondo Malatesta schickte ein Exemplar des kriegstechnischen Traktats
des Roberto Valturio an Matthias. Der Konig seinerseits lidt den Bologneser Aristo-
tile Fioravanti ein und nimmt Mailinder und Ragusaner Bauleute in seinen Dienst.
Gewif} hat der ungarische Hof bereits um diese Zeit Humanisten wie Galeotto Marzio
angezogen, und wenig spiter, 1471, trifft man schon den italienischen Buchmaler
Blandius am Werk, beim Ausbau der berihmten Corvinischen Bibliothek. Der
Schwerpunkt der Einfliisse der neuplatonisch geschulten Humanisten sowie der
Aufschwung der Titigkeit der italienischen Renaissancekiinstler in Ungarn fillt aber
eindeutig in die Zeit nach 1476, nimlich nach der Heirat des Matthias mit Beatrice von
Aragonien”'.

Um diese Zeit wurde das Schlof Buda weitgehend umgestaltet, mit Hingegirten
tiber einem groflen Zisternenbau, wohl mit einem Studiolo verbunden, mit Reprisen-
tationsriumen und miteiner prachtigen Bibliothek umeinenvon Loggienumgegebenen
Innenhof. Bezeichnend ist, daf} ein florentinischer Legnaiuolo, Chimenti Camicia, der
urspriinglich auf intarsienverzierte Wandverkleidungen, Mobiliar und Holzdecken

# Huszti, ].: Pier Paolo Vergerio és a magyar humanizmus kezdete [Pier Paolo Vergerio und
der Beginn des ungarischen Humanismus). Filolégiai K6zlony 1 (1955) 521-533. — Pajo-
rin, K.: A magyar humanizmus Zsigmond-kori alapjai [Die Grundlagen des ungarischen
Humanismus in der Sigismundszeit]. Ausstellungskatalog Mivészet Zsigmond kirdly kord-
ban 1387-1437 [Die Kunst in der Zeit Konig Sigismunds]. Aufsitze. Budapest 1987,
193-207. — Kardos, T.: Janus Pannonius hivatistudata és koltészete [Berufsbewufitsein
und Dichtung des Janus Pannonius]. In: Janus Pannonius. Studien, Memoria Saeculorum
Hungariae. Bd. 2. Budapest 1975, 11 {f.

Balogh , J.: Mantegna magyar vonatkozisu portréi [Die Ungarn betreffenden Bildnisse
Mantegnas]. Szdzadok 59/60 (1925-26) 234-261.

Uber die Entwicklungsphasen der Bibliothek s. Csapodi, Cs.: The Corvinian Library.
History and Stock. Budapest 1973, 25ff. — Vgl. Feuer-Téth, R.: Writings on the art by
Italian Humanists at King Matthias’ Court between 1474-76. Acta Historiae Artium 32
(1986) 2758,
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spezialisiert war, nun zum leitenden Baumeister wurde®. Bei dem stark bedingten
Charakter der kéniglichen Bautitigkeit und nach den Zerstérungen in der Tiirkenzeit
kann man in den humanistischen Beschreibungen der kéniglichen Bauten von Buda,
Visegrdd und Wien nicht einmal fassen, was in der Tat ausgefithrt und was eigentlich
nur beabsichtigt war. Jingst wurde von philologischer Seite zumindest die Gefahr
wahrgenommen, der bereits bei Bonfini befindlichen, von Vitruv und Plinius entnom-
menen Terminologie der Baubeschreibungen wortwértlich Glauben zu schenken ™.

Man gewinnt den Findruck, als ob der Corvinushof in der zweiten Hilfte der
Regierungszeit des Konigs ein Experimentierfeld der Humanisten gewesen wire.
Nicht umsonst wurde das in der Form eines Erziehungsromans geschriebene und mit
padagogischen Absichten vollbeladene Propagandawerk der albertinisch-orthodoxen
Architekturtheorie, der Trakat des Antonio Filarete, von Francesco Bandini nach
Ungarn gebracht und von Bonfini ins Lateinische iibersetzt. Selbst diese Tatsache ist
iberaus bezeichnend, dafl ein zur Popularisierung einer lateinisch verfafiten Theorie
in der Vulgirsprache geschriebenes Werk fiir die Verbreitung in Ungarn ins Lateini-
sche iibertragen werden mufte, was doch viel vom sozialen Charakter der Gebildeten
am Corvinischen Hof verrit. Von Bonfini wurden die Ratschlige des florentinischen
Baumeisters, statt der modern-gotischen Bauweise die gute Manier all’antica vorzu-
ziehen, auf die Person des Matthias zurechtgeschneidert. Er, als Besieger der Barbarei,
soll die prisca architectura pflegen, getreu seiner Abstammung aus dem edlen
Geschlecht der romischen Corvini.

Auf der einen Seite bildet daher die von ihm vorgeschlagene Renaissancekunst ein
neues Ensemble triumphaler, herrschaftlicher Reprisentation imperialen Charakters,
deren Leitsatz tiber einem Tiirsturz im arkadengeschmiickten Cortile von Buda stand:
Magnanimum Principem Victoria sequitur (Demhochgemuten Fiirstenfolgtder Sieg!).
Zu diesem Ensemble gehorten die astrologische Symbolik, die Mittel der Emblematik,
die Gold-und Purpurprachtderin Rotmarmorund Bronze bekleideten Winde, ebenso
wie die herakleische Symbolik von Bronzetiiren, Standbildern und Brunnen oder
die Darstellungen der Helden der Antike. Die andere Seite dieser Hofkultur ist

* Feuer-Téth, R.: Il giardino pensile rinascimentale e la Cisterna Regia del Castello di

Buda. Acta Technica 77 (1974) 95-135. —Dieselbe: A budai kirdlyi palota 1478—1500
kozote épiilt reneszdnsz homlokzatai. Egy eszmei rekonstrukei6 variacids lehet8ségei [Die
zwischen 1478—1500 erbauten Renaissancefassaden des Kénigsschlosses von Buda, Varia-
tionsmoglichkeiten einer ideellen Rekonstruktion]. Ars Hungarica 1986, 17-49. —Horler,
M.: Les édifices de la villa royale de Buda-Nyék. Acta Historiae Artium 33 (1987-88) 159£f.
— Farbaky, P.: A budai kirdlyi palota diszudvara [Der Prunkhof des mittelalterlichen
Kénigsschlosses von Buda]. Ars Hungarica 1988, 143-171.

Miké, A.: Egy stilusfordulat reinkarniciéja. Antonio Bonfini épitészeti terminol6gidjanak
értelmezése [Die Reinkarnation einer Stilwendung. Deutung der Architekturterminologie
des Antonio Bonfini]. In: Sub Minerva Nationis praesidio. Festschrift L. Németh. Budapest
1989, 37-40.

Zentai, L.: A Mityis-emblémik értelmezéséhez [Zur Deutung der Matthias-Embleme].
Epités — Epitészettudomény 5 (1973) 365-371. — Vgl. auch Gombrich, E.H.: lcones
Symbolicae. In: Symbolic Tmages. Studies in the art of the Renaissance II. Oxford 1972,
1231f. - Vayer, L.: Die Statuen antiker Gétter im Hofe des Corvinuspalastes in Buda, In:
Orient und Okzident im Spiegel der Kunst. Festschrift H. G. Franz zum 70. Geburtstag.
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pidagogischen, ja sogar utopischen Charakters: Von Matthias wird gefordert, das
Herrscherideal der Humanisten zu verwirklichen, wofiir er nach seinem frithen Tode
den Nachruhm der Humanisten erhoffen durfte. Nicht nur Mantegna, sondern fast
alle beriihmten Meister seiner Zeit, von Benedetto da Majano und Verrocchio bis zu
Leonardo wurden ihm bekannt gemacht. Man vermutet, ob zutreffend oder nicht
mufl dahingestellt werden, gerade Leonardo in jenem sogenannten optimo pittore
von Mailand, dessen Madonnenbild dem Ungarnkénig als diplomatisches Geschenk
gebracht wurde, weil der Herzog erfahren hatte, dafl ihm besonders Gemilde gefie-
len, che habino in se qualche devotione. Neben seinem Interesse fiir die heroisch-
minnliche Note wird damit die Mannigfaltigkeit des Geschmacks des Ungarnkonigs
bewiesen: das Kennzeichen eines aufgeschlossenen, wohlerzogenen Liebhabers der
Kiinste™.

Kenntnisse und sogar visuelle Eindriicke von berithmten Bildern, von malerischen
Modi und von ornamentalen oder allegorischen Erfindungen des spiten Quattrocento
mogen auch die Bilder und der Schmuck der Corvinenhandschriften vermittelt haben.
Unabhingig von ihrem Inhalt, dessen programmatischer Charakter im Falle der
Traktate von Filarete und Alberti, der Naturgeschichte Plinius” des Alteren oder der
Bildbeschreibungen des Philostratus auf der Hand liegt, muff die Bedeutung ihres
anschaulichen Materials, ihre Rolle als Bilderbiicher besonders hervorgehoben wer-
den.

‘Wir haben somit zwei stilistische Parallelerscheinungen zu unterscheiden: eine
spatgotische Stromung, die nach ihrer Tendenz und ihrem Verbreitungsrhythmus
einer allgemeinen Entwicklung in Ungarn und im {ibrigen Mitteleuropa entspricht,
und eine eher aparte Erscheinung der Renaissancekunst, die sich nicht nur ihrer Aus-
dehnung, sondern auch ihren zeitlichen Schwerpunkten nach von der gotischen klar
unterscheiden lifit. Der Wirkungskreis der letzteren kann wohl nur auf die geistige
Elite in Ungarn beschrinkt gewesen sein.

E

Durch die spitere Begeisterung fiir die Groflartigkeit der Corvinischen Renaissance
wird ihre zeitgenossische Rezeption eher verschleiert. Es fehlt hier der Platz, dieser
Rezeption in den Termini der Stilgeschichte im einzelnen nachzugehen; deshalb kéon-
nen wir zum Schluf} unsere Aufmerksamkeit nur mehr auf den Hauptinhalt der Hof-
kunst all’ antica, auf die Reprisentation des Matthias als Triumphator rémischer
Abstammung richten. Wir finden sie in klassischen Bildnissen, Miinzportraits und
Medaillen, in allegorischen Darstellungen von Triumphziigen und in antikisierendem
Beiwerk verschiedener Art.

Graz 1986, 399-409.— Derselbe: Alexandros és Corvinus. Adalék a Verrocchio-oeuvre és
az olasz-magyar humanizmus ikonolégidjihoz [Alexandros and Corvinus. Ein Beitrag zur
Ikonologie des Verrocchio-Oeuvre und des italienisch-ungarischen Humanismus]. Mive-
szettbrténeti Ertesith 24 (1925) 25-36.

Zu den Wertmafistiben der Quattrocento-Kunst s. vor allem Baxandall, M.: Painting
and Experience in Fifteenth Century Italy. Oxford 1972, 109 ff.
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Auferhalb der Hofkunst findet man davon keine Spuren. Die massenhaft verbreite-
ten Objekte der koniglichen Reprisentation, Miinzen und Siegel, sind nimlich aus-
nahmslos der Spitgotik verpflichtet®®. Was noch schwerer wiegt: Man findet auf den
Miinzen die Giberlieferte Tkonographie des mittelalterlichen Landespatrons, des heili-
gen Koénigs Ladislaus, nun seit der Miinzreform von 1468 mit der neu eingefiihrten
Tkonographie der Patrona Hungariae verbunden. Wie die spitere Entwicklung dieser
vorerst durch keine besonderen Attribute ausgezeichneten Darstellung nahegelegt,
handelt es sich um eine iiberaus volkstiimliche religise Thematik. Ladislauskult und
spitgotische Holzschnittfolgen kennzeichnen auch die beiden Ausgaben der 1488
gedruckten Chronica Ungarorum des Johannes von Thuréez. Der propagandistische.
Charakter der Augsburger Auflage liflt sich daran ermessen, dafl die fiir die Ver-
breitung in deutschen Lindern bestimmten Exemplare ohne jede Hinweise auf die
Eroberungen des Kénigs durch Wappen und Titel herausgegeben wurden. Die adelige
Opposition hat Matthias gegeniiber, der die Tiirkengefahr vernachlissigt hatte, das
Beispiel des heiligen Ladislaus angefiihrt, und Johannes von Thuréez, dessen Bezie-
hungen zur adeligen Landesgemeinde vielfach nachgewiesen sind, gibt einem traditio-
nellen Bewufitsein des orientalischen Ursprungs der Ungarn und ihrer Verwandschaft
mit den Hunnen Ausdruck ™.

Die humanistisch fingierte, edle rémische Abstammung des Matthias und der ent-
sprechende anschauliche Apparat von Beigaben und Anspielungen standen aber nicht
nur mit diesen volkstiimlicheren, ,national® gefirbten Vorstellungen im Gegensatz.
Thnen gegeniiber wurde noch ein anderes fiktives, humanistisches Matthiasbild von
Callimachus Experiens herausgearbeitet, das aufgrund der gingigen Vorstellungen
der hunnisch-ungarischen Verwandtschaft den Konig Matthias mit dem Hunnenfiir-
sten Attila, dem barbarischen Tyrannen, der Geifiel Gottes gleichgestellt hat. Es han-
delt sich bei diesen Spottbildern des Faunus Ficarius um eine im wahren Sinne des
Wortes satyrische Tkonographie von Matthias, die wohl im Kreise seiner Gegner tiber-
aus beliebt war und in der Folgezeit den Ausgangspunkt seiner apokryphen Darstel-
lungstradition bildete*®,

Diese Bilder kénnen als die Kehrseite des utopischen Versuchs in der ungarischen
Hofkunst betrachtet werden, der unvollendet blieb und kurz nach dem Tode des
Kénigs seinen Sinn verlor. Bald waren die Kostbarkeiten den Pliinderern und der
Formenschatz den Nachahmern freigegeben — was man nun eben so als das Nachleben
bezeichnet.

% Kumorvitz, B.L.: Mityas kirdly pecsétei [Die Siegel des Konigs Matthias]. Turul 46

(1932) 5-19.— Schulz, K.: Das Miinzwesen unter Matthias Corvinus. In: Ausstellungs-
katalog Corvinus 217ff.

Gerézdi, R.: A magyar vildgi lira kezdetei [Die Anfinge der ungarischen weltlichen
Lyrik]. Budapest 1962, 167{f. —Klaniczay, T.: A keresztéshad esméje ésa Mityds-mitosz
[Der Kreuzzugsgedanke und der Matthiasmythos]. Irodalomtorténeti Kézlemények 78
(1975)11. — Malyusz, A.: Thuréczy-krénika és forrdsai [Die Thuréezy-Chronik und ihre
Quellen]. Budapest 1967, 74 f.

Vayer, L.: Vom Faunus Ficarius bis zu Matthias Corvinus. Beitrag zur Ikonographie des
osteuropiischen Humanismus. Acta Historiae Artium 13 (1967) 191-196.

37

38



