KULTURELLE VERORTUNG UND LITERARISCHE
TOPOLOGIE IN MARIE VON EBNER-ESCHENBACHS
L BOZENA® UND BOZENA NEMCOVAS ,BABICKA®

Von Gudrun Langer

Ubereinstimmend mit Milan Kundera betont der Komparatist Peter V. Zima, daf}
die Literaturen der ehemaligen Donaumonarchie ,als isolierte literarische Korpora
nicht adiquat interpretierbar® seien’. Die Beziige und Analogien der Einzelliteraturen
in diesem Grofiraum kultureller Polyphonie miissen ebenso beachtet werden wie die
uibernationale, spezifisch austriakische Kultursphire, die, wie Claudio Magris gezeigt
hat?, in der ersten Hilfte des 19.Jahrhunderts, also synchron mit den nationalen
Emanzipationsbewegungen, einen eigenen ,habsburgischen Mythos“ herausbildete.
Die inter- und transnationale Betrachtungsweise ist besonders dann angesagt, wenn es
sich um Autoren handelt, bei denen primire, vorliterarische (ethnische, soziale, mut-
tersprachliche) und sekundire, nationalliterarische Verortung differieren. Bei BoZena
Némcova (1820/?/-1862) und Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916), Zeitgenos-
sinnen und Landsleute, ist dies zumindest partiell der Fall.

Ein typologischer Vergleich der fiir die (national-)kulturelle Verortung so wichti-
gen literarischen Topologie bietet sich an. Raummodelle organisieren das Weltbild,
Orte sprechen eine eigene Sprache, gewinnen nationale Relevanz®, Im Unterschied
etwa zu Ruflland taugt der bdhmische Landschaftsraum nur schlecht als ein in natio-
naler Hinsicht identititsstiftendes Distinktivum; die in der tschechischen National-
hymne idealtypisch besungene Landschaft, im 19.Jahrhundert ohnehin eine poly-
phone Idylle, findet sich vielerorten in Mitteleuropa. Erst die soziale Topologie ver-
hilft dem unzureichenden Identifikationsfeld ,Landschaft® zu nationaler Relevanz.
Némcova mit Stifter bzw. mit Kafka vergleichend, verweisen Kundera® und Svobo-
dova® auf den ,Genius loci®, auf den gemeinsamen Bestand an Schauplitzen: ,das
Schloff und die Ortschaft unterhalb des Schlosses“*®; wihrend die Perspektive Kafkas
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auf das Schlof} als unerreichbares Ziel ausgerichtet zu sein scheint, wird die Position
Némcovis im Dorf verankert, jene Stifters im Schlof, Mit der Opposition ,,Schloff —
Schloffdorf” wird zweifellos eine in nationalliterarischer Hinsicht wesentliche Topo-
logie angesprochen. Die tschechische Nationalbewegung erfolgt bekanntlich von
»unten®, von der sozialen Trigerschicht des lindlichen/kleinstiadtischen Kleinbiirger-
tums aus’, wihrend der Adel fiir die nationalsprachliche Etappe der sogenannten
Nationalen Wiedergeburt (Ndrodni obrozeni) weitgehend irrelevant bleibt, Abgese-
hen vom Schauplatz Stadt/Grofistadt bieten sich also der tschechischen Literatur des
19. Jahrhunderts Landstidtchen, Dorf, Dienstbotensiedlung u.i. als national rele-
vante Topoi an, wihrend das Schlof als zeitgendssischer Lebensraum (nicht als histo-
risches Denkmal) irrelevant ist oder zum kosmopolitischen Antitopos wird.

Fiir die Werke Némcovis, die zum nationalen Mythos avancierte, wire demnach,
wie von Kundera und Svobodova angemerkt, eine eindeutige Verortung der Helden
und der Erzihlerperspektive im ,Dorf* zu erwarten, fiir die in deutscher Sprache
schreibende Aristokratin Ebner-Eschenbach dagegen — trotz allen sozialen Engage-
ments — eine Perspektive ,,von oben herab®. Bei niherer Betrachtung erweist sich
jedoch bei beiden Autorinnen die Sachlage als weitaus komplizierter.

Als Frau, als Aristokratin und als Osterreicherin entspricht Ebner dem Standardtyp
des nationalen deutschen Schriftstellers, dem (protestantischen) biirgerlichen Intel-
lektuellen, ebensowenig wie Némcova jenem des tschechischen kleinbiirgerlichen
Intellektuellen®, Bereits aus der weiblichen Autorschaft resultiert eine Reihe von
atypischen Merkmalen: mangelnde gymnasiale und akademische Bildung, mangel-
hafte Kenntnis der klassischen Poetik, statt dessen die tibliche Jungmidchenbildung,
die bei Ebner freilich systematischer ausfiel als bei Némcovd und vor allem auch das
Franzdsische umfafte’, Dariiber hinaus war weder bei Ebner noch bei Némcovi die
jeweils fiir die literarischen Werke gewihlte Nationalsprache primordial; Ebner
schrieb zunichst franzésisch, Némcovi deutsch. Die nationalliterarische Ausrichtung
wurde bei beiden wesentlich erst durch die Eheménner bestimmt, unter deren Namen
die Autorinnen ja auch in die Literaturgeschichte eingegangen sind.

So sehr sich die Bildungsgiinge strukturell dhneln, so unterschiedlich ist die Her-
kunft. Als geborene Baronin bzw. Grifin Dubsky von Tfebomyslitz entstammte
Ebner dem béhmischen Uradel; Némcova, geborene Barbara Pankl, war dagegen
offiziell das Kind eines Dienerehepaares, einer tschechischen Mutter und eines
deutsch-dsterreichischen Vaters. Wie die Autorin wohl wuflte, war sie jedoch von ille-
gitimer, adliger Herkunft. Neuen Forschungen zufolge war sie die Tochter einer
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Schwester der Herzogin Wilhelmina Katharina von Sagan, des Prototyps der Schlofi-
herrin im Werk ,Babicka“ '°.

Den vertikal strukturierten Mikrokosmos ,Schloff — Dorf® haben beide Autorin-
nen nicht nur literarisch gestaltet und in Werktiteln wie ,Dorf- und Schlofigeschich-
ten“ (1883) und ,V zdmku a v podzam&“ (Im Schlofl und im Schlofidorf, 1857)
benannt, sondern auch kindlich erlebt; Ebner war eindeutig ,oben® verortet, im
mihrischen Schlof Zdislawitz, Némcové dagegen — weniger eindeutig — ,,unten®,
in der sogenannten Alten Bleiche, einem Deputatsgebiude des nordostbéhmischen
Schlosses Ratibofice.

Trotz der sozialen Distanz besitzen die Autorinnen einen in literarischer Hinsicht
produktiven biographischen ,Koinzidenzpunkt®. Bei beiden wird die Rolle der zen-
tralen kindlichen Bezugsperson nicht von der leiblichen Mutter erfiillt; sowohl Ebner
als auch Némcovi verdanken ihre frithe Kulturation, ihre ersten Erzihlerfahrungen
und ihre kindlichen Tschechischkenntnisse in erheblichem Mafe einfachen tschechi-
schen Frauen aus dem Volk''. Bei Ebner erscheint die tschechische Betreuerin, der
emotionale Fixpunkt der Kindheit, in Wahrheit und Dichtung als Amme oder Kinder-
midchen, bei Némcovi figuriert sie in der offiziellen Biographie und in der nationalen
Dichtung als Grofimutter. Die biographische Besonderheit wiegt um so schwerer, als
die miitterliche Bezugsperson nicht nur Vorbild der weiblichen Geschlechterrolle,
sondern auch Dreh- und Angelpunkt der kindlichen Eroberung des Raumes ist und
meist als Symbol fiir Heimat und Nation dient.

Im Anschluf} daran erhebt sich die Frage, inwiefern gerade in jenen literarischen
Werken, die im Lebenstext verstrickt sind, den Spannungen zwischen primirer und
sekundidrer Verortung durch eine ambivalente Topologie Rechnung getragen wird,
inwiefern die jeweils heterogenen Elemente der Biographie in der Raumsemantik, in
der Konzeption des Erzihlerstandortes, des emotionalen Fixpunktes und der Axio-
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logie bewahrt werden. Dabei ist zu berticksichtigen, dafl in der zeitgendssischen wie
auch in der spiteren Rezeption die biographische Lesart bei Autorinnen eine grofiere
Rolle spielt als bei den minnlichen Kollegen, denn der Hiatus zwischen Leben und
Werk wird bei weiblicher Autorschaft als geringer eingeschitzt 2. Das Ubergewicht
biographischer Forschung zu Ebner und Némcovi ist symptomatisch fiir diese Ein-
schitzung, die ungeachtet ihrer Richtigkeit oft auch von den Autorinnen selbst geteilt
oder, wie das Besipiel Némcovis zeigt, manipulativ genutzt wurde.

o

Einer vergleichenden Analyse werden im folgenden Némcovas bekanntestes Werk,
~Babitka® (Die Grofimutter, 1855), und Ebners erste groflere Erzdhlung, ,BoZena®
(1876), unterzogen, deren Titelheldinnen dem offiziellen Status der realen Bezugs-
personen der Kindheit entsprechen; N&mcova thematisiert den verwandtschaftlichen
Bezug, Ebner signalisiert mit dem tschechischen Vornamen den Bezug zur Dienst-
magd bzw. Kinderfrau. In stilistischer und generischer Hinsicht sind signifikante Dif-
ferenzen zu beachten. ,BoZena® und ,Babicka® unterscheiden sich in Fiktionalitits-
status und Sujethaftigkeit: ,BoZena®, von der Autorin als ,Erzihlung® bezeichnet,
zeigt keine Einschrinkung der Fiktionalitit, der autobiographische Bezug bleibt ver-
deckt, metaphorisch. Bei Némcovi ist es umgekehrt; die Fiktionalitdt wird kaschiert,
der autobiographische Bezug suggeriert. Das Werk oszilliert zwischen reproduktiver
Erinnerung und produktiver, identititsstiftender Imagination'®. Ein Pendant zu die-
sem ambivalenten Fiktionalititsstatus, der fiir die nationale Funktion der ,,Babitka“
bedeutsam ist, gibt es in Ebners (Euvre nicht'*, ,BoZena®“, dem Realismus zuzurech-
nen, ist dominant sujethaltig; ,Babicka®, im Untertitel als ,Bilder des lindlichen
Lebens® (Obrazy venkovského Zivota) bezeichnet, besitzt keine iibergreifende Sujet-
struktur. Po3tulkovd und Sedmidubsky klassifizieren das Werk, dem ein frithrealisti-
scher Detailrealismus nicht abzusprechen ist, als biedermeierliche Idylle .

Das topographische Raster der in beiden Werken prisentierten Schauplitze weist
ein hohes Maf} an Ubereinstimmung auf: ein Landstidtchen, ein (ehemaliges) Majo-
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Ebners autobiographische Schriften (,Meine Kinderjahre® bzw. ,Meine Lehr- und Kinder-
jahre®), bereits aus der Distanz des Alters geschrieben, bieten sich daher auch kaum zum Ver-
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nislav Sah4nek: Das tschechische Dorf bei M. v. Ebner-Eschenbach. In: Xenia Pragensia.
Pragae 1929, 34-54 Ebners allzu kritische Darstellung des tschechischen Dorfes dem liebe-
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ratsdorf und ein Schlofl. Ebners Ortsangaben, das mihrische Stadichen Weinberg und
Schloff Rondsperg, sind fiktiv; hinter den im Aupa-Tal situierten Schauplitzen Ném-
covds lassen sich unschwer die authentischen Lokalititen der Kindheit erkennen:
Schlofl Ratibotice und das zugehérige Dorfchen sowie Ceskd Skalice. Die Schwer-
punktsetzung innerhalb dieses Rasters differiert jedoch erheblich. Wihrend bei Ebner
Landstiddtchen und Schlofl die Hauptschauplitze bilden und das ehemalige Majorats-
dorf eine Randerscheinung bleibt, liegt bei Némcova der Schwerpunkt auf der Depu-
tatwohnung, der Alten Bleiche, und einzelnen Anwesen des Dérfchens; Schlofl und
Landstidtchen sind dagegen zweitrangige, wenn auch keineswegs periphere Schau-
platze, Dorfliches, biuerliches Alltags- und Arbeitsleben wird im Gegenwartsgesche-
hen beider Werke kaum dargestellt.

Beziiglich der Relation ,Schauplatz — Personal‘ weisen die Werke Unterschiede auf.
Ebners Hauptschauplitze Weinberg und Rondsperg sind deutlich als Orte der
Autochthonen markiert, und zwar als Patria, als Heimat der Viter und Séhne, nicht
der Miitter und Téchter. Die minnlichen Hauptfiguren zeichnen sich durch ein hohes
Mafl an Immobilitit aus: der Weinhindler Heiflenstein, der nach dem Tod seiner
ersten Frau und seines einziges Sohnes in zweiter Ehe mit der Bildungsbiirgerin Nan-
nette verheiratet ist, sowie der alte Graf Rondsperg, der vor dem finanziellen Ruin
steht, und dessen Sohn Ronald. Regionale und soziale Mobilitit ist dagegen Kennzei-
chen der positiv geschilderten weiblichen Figuren; die Dienstmagd BoZena, die Rosa,
Heiflensteins Tochter aus erster Ehe, betreut, folgt ihrem Schiitzling in die Fremde,
als diese den adligen Offizier Fehse heiratet; nach Rosas und Fehses Tod versorgt sie
deren Kind Réschen, kehrt mit ihm nach Weinberg zuriick und versucht, seine Rechte
gegen Nannette und ihre Tochter Regula zu verteidigen; nachdem Ronald und Ros-
chen — dank BoZenas Einsatz — geheiratet haben, finden die beiden Frauen schliefflich
eine bleibende Heimat auf Schlo Rondsperg; die Mobilitit endet im sozialen Auf-
stieg. Die negativ gezeichneten Figuren Nannette und Regula dagegen sind zwar um
sozialen Aufstieg bemiiht, aber es gelingt ithnen nicht, den birgerlichen Ort auf
Dauer zu verlassen. Ebners Schauplatzfolge ist linear: Weinberg ist Ausgangspunkt,
Rondsperg Telos der Sujetfiihrung. Die Position des Erzihlers ist an die Schauplitze,
nicht an die Titelheldin gebunden.

Anders bei Némcovd. Alte Bleiche, Schloff und Stidtchen sind fiir keine der Haupt-
figuren Viterheimat, nicht einmal Geburtsort. Minner, Viter spielen ohnehin nur
eine periphere Rolle. Im Erzihlauftakt wird vielmehr gezeigt, wie die allochthonen
" Hauptfiguren in das kleine Tal hinziehen, das sich als Schnittpunkt zweier kontrastie-
render Auflenwelten erweist: 1. des heimatlichen tschechischen Gebirgsdorfes der
Grofimutter, die ihrer Tochter, Frau Proskovi, den Haushalt fiihren und die Kinder
betreuen soll; das Heimatdorf wird von der Alten als idealer Ort, als briiderlich-egali-
tares Gemeinwesen erinnert; 2. der Hauptstadt Wien, eine kosmopolitisch und hierar-
chisch geprigte Welt; von dort reist alljihrlich im Sommer die Fiirstin an und mit ihr
der in ithren Diensten stehende Herr Pro$ek; Frau Proskovi, die Kinder und die Grofi-
mutter verbleiben dagegen das ganze Jahr iiber in der Alten Bleiche. Fiir Némcovis
Hauptfiguren ist das Tal also nur eine sozial bedingte, zufillige Heimat auf Zeit, eine
Lebensstation, fiir die GrofSmutter allerdings — altersbedingt — auch Endstation. Die
Position des Erzihlers ist in ,Babi¢ka® personengebunden; ebenso wie Grofimutters
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Enkelin Barunka, das fiktionale kindliche Pendant der Autorin, hingt auch der Erzih-
ler, von wenigen, aber bedeutsamen Ausnahmen abgesehen, am Rockzipfel der Alten.
Die Schauplatzfolge ist radial; vom Zentrum Alte Bleiche aus werden in bunter Folge
Nachbarn, Schloff und Stidtchen besucht. Wihrend Ebner ihre beiden Schauplitze
zumindest noch in der Exposition als patriarchalische biirgerliche bzw. adlige Heimat
prisentiert, in der das Nationale keine Rolle spielt, ist das von N&mcovi geschilderte
Szenario einer ephemeren, instabilen Heimat eben jener schwankende Boden, der als
Voraussetzung fiir die (literarische) Konstruktion nationaler Identitit gilt'*.

Wie verhilt es sich mit der narrativen Prisentation der Schauplitze, mit der Per-
spektive und dem emotionalen Bezug des Erzihlers? Ebners Darbietung des Ortes
Weinberg und seines riumlichen Zentrums, des Hauses Heiflenstein, iiberrascht
durch eine Diskrepanz. Obwohl der Blick des auktorialen Erzihlers meist starr auf
dieses Haus gerichtet ist, obwohl er das Beziehungsgeflecht der Bewohner akribisch
analysiert, bleibt es als erzahlter Raum doch weitgehend eine Leerstelle. Eine rium-
liche Ordnung 1aft sich kaum herstellen ', der Erzihler beschrinkt sich auf schema-
tisch-funktionale Angaben zum Interieur. Das Haus ist kein erlebter Raum, sondern
nur ein schematisches Gebilde, das gleichwohl den Eindruck diisterer Eingeschlossen-
heit und Enge vermittelt, ein ,rechtes Winkelwerk®'®. Die distanzierte Haltung des
Erzihlers konterkariert offensichtlich den Raum- und Herrschaftsanspruch des
Hausherren, eines typischen Reprisentanten des traditionellen lokalen Biirgertums.
Die Identitit des alten Heiflenstein wird durch die Idee des Hauses bestimmt, das als
»Handlungshaus® und als Stammsitz seine Existenz in doppelter Weise sichert. Die
patriarchalische Tradition verleiht Haus Heifenstein ein geradezu aristokrartisches
Geprige. In der einzigen detaillierten Auflenansicht, die der Erzahler bezeichnender-
weise einer Reflektorfigur, dem Leutnant Fehse, iiberlifit, klingt dieser Aspekt an; das
Haus mit seinen ,abgebréckelten Stukkaturen® erscheint wie ein ,verwitterter Aristo-
krat inmitten geschniegelter Emporkdmmlinge®'”. Die Anspielung auf das Aristokra-
tische signalisiert zugleich, dafl der diistere Ort zweierlei Funktion erfillt. Dem dufie-
ren Geprige und dem sozialen Status seiner Bewohner nach fungiert das Haus als
Topos einer bereits fossilen patriarchalischen Welt, wihrend es das problematische
Beziechungsgeflecht seiner Bewohner als metaphorischen Ort ausweist, als Deponie
negativer Lebenserfahrung. Die autobiographische Problematik des Kindes ohne
Mutter, das sich mit Hilfe der Kinderfrau der Miflachtung durch Vater und Stiefmut-
ter erwehren mufl, wird an einen der Autorin bzw. dem Erzihler fremden Ort tiber-
tragen; die Zeit des Handlungsbeginns stimmt in etwa mit Ebners Geburtsjahr (1830)
tiberein.

Sobald die patriarchalische Tradition zerbricht, d. h. in der Sprache des Sujets aus-
gedriickt, sobald die minnliche Linie der Heiflensteins erlischt, wird das alte ,,Haus®

16 Zur literarischen Konstruktion nationaler Identitit vgl. Giesen/Junge: Patriotismus

276f.

Zur Raumkonzeption in ,Bozena® vgl. auch Binneberg, Kurt: Deutung. In: Marie v.
Ebner-Eschenbach: BoZena. Kritisch herausgegeben und gedeutet v. Kurt Binneberg.
Bonn 1980, 235-321, hier 235-250.

" Ebner-Eschenbach: BoZena38.

¥ Ebenda 26.
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zum Refugium neuer Spielarten des Biirgerlichen, des Bildungsbiirgertums, reprisen-
tiert und karikiert durch Heiflensteins zweite Frau Nannette, die ,gebildetste Tochter
der Stadt“?°, und nachfolgend des kapitalistischen Biirgertums, personifiziert in Nan-
nettes Tochter Regula®'. Die Metamorphosen des Biirgerlichen gehen mit morali-
schem Verfall einher., Wihrend dem Patriarchen trotz Starre, emotionaler Kilte und
Realititsverlust doch noch Ehre und Wiirde zugebilligt wurden, griinden sich die
neuen Varianten des Biirgerlichen auf Pose, Schein und Liige. Regulas provokante
Frage ,, Was ist Wahrheit?“* erweist sich als symptomatisch. Die bildungsbiirgerliche
Welt des Scheins, die sich im alten ,Haus® eingenistet hat, wird auch zum Triger des
Nationalen bzw. Nationalsprachlichen., Nannette erkennt in dem aus Hannover
stammenden Leutnant Fehse umgehend den Garanten des ,,schonsten Deutsch“?, das
samt Imperfekt und Konjunktiv auch Tochter Regula vermittelt werden soll. Das
nationalsprachliche Anliegen wird vom Erzihler als bildungsbeflissenes Getue ent-
larvt. Dem Tschechischen, das im Zusammenhang mit den Ereignissen des Jahres 1848
thematisiert wird, ergeht es nicht besser, Die Sprachaktivititen erscheinen den positiv
gezeichneten Figuren wie etwa dem Commis Weberlein, ein Patriot, der mit der
Geschichte seines Landes wohl vertraut ist (Kap. 14), vor dem Hintergrund existen-
zieller Probleme als Kinderei. Die Kategorie des Sprachraums, des nationalsprach-
lichen Raumes, so wird deutlich, ist in der Axiologie des Werkes negativ markiert.

In dem schematischen, diisteren Raumgebilde Haus, das nacheinander die Spiel-
arten des Biirgerlichen beherbergt, gibt es eine positive Ausnahme, die Stube der Titel-
heldin BoZena. Aus der Perspektive des verliebten Herrn Weberlein beschrieben,
gewinnt allein dieser Raum sinnliche Ausstrahlungskraft: ,Er sah sich umin der hoch-
gewolbten, weilgetiinchten Stube, in der alles Reinlichkeit atmete [...]. Da steht ihr
gewaltiges Bett mit seiner schneeigen Decke, daneben die buntbemalte Truhe, die ihr
Eigentum war, die sie mitgebracht hatte aus dem heimatlichen Dotfe, [...] auf dem
Gesimse der Rosmarinstock [. . .]. Uber der Tiir das geschnitzte Christusbild, auf des-
sen Haupt sie iiber die Dornenkrone ein Blumenkrinzlein gelegt hatte.“* In der
Stube, deren Requisiten bildhaft auf das Ruhe, Kraft, Reinlichkeit und Frommigkeit
ausstrahlende Wesen ihrer Bewohnerin verweisen, scheint dhnlich wie in Némcovis
»Babicka“ die Atmosphire des alten, im Gegenwartsgeschehen nicht mehr prisenten
Dorfes komprimiert zu sein.

Die erzahlerische Prisentation des zweiten Schauplatzes, Schloff Rondsperg, unter-
scheidet sich deutlich von der Darstellung der biirgerlichen Welt. Hier erst erwacht
die sinnlich-riumliche Wahrnehmung des Erzahlers; er wird mobiler, nimmt Farben,
Geriusche und Temperaturen wahr. Landschaft, Auflenansicht und Interieur des
Schlosses werden detailliert beschrieben. Der Bezug des Erzihlers zu Schloff und
Landschaft ist vertraut und emotional, jedoch nicht idyllisierend und idealisierend.

® Ebenda9.

2 Zum soziologischen Aspekt der Werke Ebners vgl. Fischer, Erika: Die Soziologie Mih-
rens in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts als Hintergrund der Werke Marie v. Ebner-
Eschenbachs. Leipzig 1939.

# Ebner-Eschenbach:Bozena99.

# Ebenda29.

* Ebenda42.
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Kein Zweifel, das Wiehern der ,tschechischen® Kutschpferde Kocka und Mygka
(Katze und Maus), das besagen soll ,Wir sind zu Hause!“*’, kommentiert exakt die
Position des Erzihlers und weist das Tschechische zugleich als Vernakularsprache
aus. Im Unterschied zum Haus Heiflenstein, zum Schlof} im ,Gemeindekind“ oder in
Kafkas ,Das Schloff“ ist Rondsperg nicht als hermetischer Raum konzipiert. Schloff
und Park sind zum Auflenraum hin offen, tragen Spuren des Verfalls, eine finanzielle
Folge der Grundentlastung. Die Grenzen zwischen Kultur und Natur sind flieflend
geworden wie die zwischen den Stinden. Auf Grenzen beharrt nur mehr der
Patriarch, der alte Graf, der sich ebenso in sein ,Haus“ einschliefit wie sein blirger-
licher Kollege, eine Abgrenzung, die freilich lingst illusionir geworden ist. Allerdings
hat der verarmte Adlige dem wohlhabenden Biirger eines voraus, den Agnaten. Aus
eigener Kraft ist der Sohn jedoch ebenso wenig in der Lage wie der Vater, den alten
finanziellen und gesellschaftlichen Zustand zu restituieren. Die Hierarchie ist ins
Wanken geraten, die jungen Dorfbewohner versagen den Respekt, die Signale der
drohenden Zerstérung sind in den Bildern des Feuerbrandes allgegenwirtig. Der
Blitz droht die Linden, die Zeichen der Bestindigkeit, zu zerstoren, die Kapitalistin
Regula, zur Ehe mit dem jungen Grafen und zur Sanierung der Finanzen nur allzu
gerne bereit, plant, das Portrit der als Géttin der Jugend, als Hebe, dargestellten grif-
lichen Ahnfrau zu verbrennen. So demonstrativ aber die Zeichen des Verfalls auch in
den Vordergrund geriickt sind, so deutlich verweist Ebner hintergriindig doch auch
auf die urwiichsige Kraft des Adels, genauer: ihres eigenen Geschlechts, dessen
Namen sie im Bild einer Eiche (Dubsky — dub — Eiche) realisiert, die ein Standbild der
Heiligen Anna beschiitzt, die die ,auflerordentlich kleine Jungfrau Maria® lesen
lehrt®, Den Unbilden der Zeit trotzend, scheint die riesige Eiche dem ,strotzenden
Anwuchs® drohend zuzurufen: ,Solche, wie ihr, hab’ ich schon viele kommen und —
verschwinden sehen.“?” Mit dem Bild der Eiche wird nicht nur emblematisch der
autobiographische Bezug signalisiert, sondern auch durch einen verschliisselten auk-
torialen Kommentar die in der Erzdhlung dargestellte gesellschaftliche Verinderung
als Ubergangsphinomen relativiert.

Das Raumkonzept der Begrenzung, bei Ebner als Merkmal der erstarrten patri-
archalischen Welt negativ konnotiert, wird in Némcovis ,Babitka® zum spezifi-
schen Raumbild der Titelheldin. Wiahrend sich bei Ebner die negativ bewertete biir-
gerliche Welt buchstiblich in den Vordergrund des Zeit-Raums der Gegenwart dringt
und das Schlof zum bedrohten Zufluchtsort des Erzihlers sowie der positiven, d.h.
nicht-biirgerlichen Figuren, also auch Bozenas, wird, erfiillt bei Némcova die ein-
fache Frau aus dem Volk die — positiv markierte — Funktion der raumgreifenden
Instanz, Grofimutters Stube, d.h. ihre Atmosphire, dominiert vordergriindig das
Raumkonzept des Werkes. Guski beschreibt die Topologie der als biedermeierliche
Idylle klassifizierten ,Babicka“ als ein matrjoschkaartig aufgebautes System von
Beschriankungen bzw. Begrenzungen: von den dufleren Grenzen Bohmens iiber das
Aupa-Tal bis hin zur Alten Bleiche, die schliefflich den zentralen Topos der Stube

% Ebenda 103,
% Ebenda 125,
¥ Ebenda.
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birgt®®. Die Stube erweist sich als Energiezentrum, von dem aus die Grofmutter in
Erinnerung an ihr Heimatdorf gleichsam eine egalitire Idyllenstruktur iiber das ganze
Tal webt, Innerhalb der Stube ist es wiederum Grofimutters Schrank-Truhe, die me-
tonymisch auf die Funktion der Figur und des Buches verweist, nimlich ,Schrank®,
Speicher des kollektiven Gedichtnisses und nationaler Werte zu sein. Mit dem Raum-
konzept der ,Babicka® wird zweifellos ein Modell des Nationalen geschaffen. Die
idyllische Beschrinkung, das abgrenzende und bewahrende ,Winkelgliick®, ent-
spricht in hohem Mafle dem tschechischen Autostereotyp?” wie iiberhaupt dem
Abgrenzungstopos kleiner Vélker, deren nationale Identitit ,von unten® konstruiert
wird. Im vorliegenden Falle mufl Grofimutters beschrinkte/behiitete Idylle, die
metonymisch fiir die Nationalbewegung steht, schon deshalb positiv konnotiert sein,
weil der Erzihler wie die nationale Autorin innerhalb dieser Grenzen verortet zu
sein scheint, Der im Unterschied zu Ebner nicht verdeckte, sondern demonstrierte
autobiographische Gestus des Werkes scheint die Authentizitit des Kindheitspara-
dieses zu verbiirgen.

Die Alte Bleiche mitsamt der Grofmutterstube wird allerdings doch anders prisen-
tiert, als bei einem autobiographischen Bezug zu erwarten wire. Wiein der Forschung
bereits mehrfach festgestellt™, zeichnen sich die beschreibenden Passagen durch
Farblosigkeit und durch Mangel an Atmosphire aus. Wihrend die Auflenansicht des
Hauses schematisch-topographisch bleibt (Kap. II1), entspricht die Stube, das quasi-
sakrale Zentrum der nationalen Idylle, von der Grundausstattung her jener BoZe-
nas: Bett, bemalte Truhe, geschmiicktes Kruzifix, Gewiirzptlanze. Der Unter-
schied besteht darin, dafy Groffmutters Domizil noch sehr viel mehr an brauchtiim-
lichem Geritspeichert: Kachelofen, Spinnrad, Leinsickchen, Wasserbecken, Kriuter-
apotheke, Sonntagstracht etc. Guski spricht zutreffend von einer ,Inventarliste!.
Tatsichlich entsteht der Findruck, als habe ein Schulkind ein Volkskundemuseum
gezeichnet. Als erzdhlter Raum scheint die Alte Bleiche buchstiblich das einzulésen,
was die Autorin im Prolog als Bescheidenheitsfloskel fiir ihr Werk gebraucht, nimlich
eine mit ,der Feder gezeichnete Skizze® (,ndstin tento, perem kresleny)* zu sein.
Der Grofimutter-Idylle, die eben doch vor allem mit der ,, Tinte“ der Nationalkultur
gezeichnet ist, mangelt es weitgehend an jener Farbigkeit und sinnlichen Fiille, die
authentische Kindheitserinnerung auszeichnet. Auf den Bruchstiicken der eigenen
Kindheit errichtet, gerit Grofimutters Welt zur Musterstube des einfachen Volkes.
Dem Leser beldfit dies immerhin die Moglichkeit, die blasse Umrifiskizze mit eigener

Kindheitserinnerung auszumalen.

% Guski, Andreas: Die Welt als Schrank, Zur Semantik des Raumes in BoZena Némcovis

»Babicka®. In: Zur Poetik und Rezeption von BoZena Némcovis ,Babicka“ 148-183.

Vgl. dazu sowie zum Mythos der idyllischen Hiitte Macura, Vladimir: Masarykovy boty

a jiné semi (o) fejetony [Masaryks Schuhe und andere Semi(o)feuilletons]. Praha 1993.

Vgl. Mukafovsky, Jan: Pokus o slohovy rozbor ,Babicky® BoZeny Némcové [Versuch

einer stilistischen Analyse von BoZena Némcovis ,Babika“]. In: Kapitoly z &eské poetiky

[Kapitel aus der tschechischen Poetik]. Bd. 2. Praha 1948, 311-322, hier 311 f. - Guski:

Welt 162 ff.

' Guski: Welt 164,

* Némcovi, Bozena: Babitka. Obrazy venkovského Zivota. Praha 1953, 13 (Spisy BoZeny
Neémcové 5).
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Das Biirgerliche scheint in ,,Babi¢ka® im Unterschied zu ,,BoZena“ keine raumgrei-
fende Instanz zu sein. Im allgemeinen teilt Némcovd mit Ebner die Idiosynkrasie
gegentiber dem Biirgertum, ein in Hinblick auf die soziale Tragerschicht der tschechi-
schen Wiedergeburt durchaus problematischer Zug®. In ,Babitka®, das ja als natio-
nales Wunschbild mit Appellcharakter, nicht als Schreckbild konzipiert ist, wird das
Problem des Biirgerlichen zwar weitgehend durch die Idyllenstruktur iiberdeckt, hin-
tergriindig ist es aber doch prisent, und zwar gerade im Idyllenzentrum Alte Bleiche
in Gestalt von Grofimutters Tochter, die in emotionaler Hinsicht eine Leerstelle
bleibt. Rangtiefer zwar als Ebners Figuren Nannette und Regula, zhlt Frau Proskové
doch ebenso zur Kategorie der ,,Emporkémmlinge“. An Fadheit, Gefiihlskilte und
Diinkelhaftigkeit den Weinbergerinnen kaum nachstehend, strebt sie dem Biirger-
lichen zu, das sie durch herrschaftliche Kleidung, modernes Mobiliar, Lektiire deut-
scher Romane und Kontakte zu hochnisigen Damen in ihrer bescheidenen Behausung
zu inszenieren trachtet, Auch wenn der auf das modische Wohnzimmer reduzierte
Raum des Biirgerlichen im Vergleich zu ,,BoZena® marginal bleibt, gewinnt dies durch
die Verbindung mit der Rolle der Mutter, deren blof} offiziellen Charakter die stin-
dige Titulierung als ,Pani Proskovd“ (Frau Proskovd) verrit, funktional an Bedeu-
tung, Als Heterostereotyp des Kleinbiirgerlichen unterminiert sie, die in Bezug auf
das fiktionale kindliche Pendant der Autorin niemals als Maminka bezeichnet wird,
die genealogische Verbindung zwischen Babitka und Barunka.

Als Topos der natiogenen idyllischen Welt hat die volkstiimliche Stube ihren Vor-
rang jedoch nicht nur gegentiber listigen kleinbiirgerlichen Ambitionen zu verteidi-
gen, sondern auch gegen die unterschwelligen Priferenzen des Erzihlers selbst. Das
Raummodell des Gesamtwerkes beschrinkt sich keineswegs auf die horizontal ge-
schlossene Idylle, diese ist nach oben zum Schlof hin aufgebrochen. Als funk-
tionaler Begriff bedarf das Idyllische in der Regel eines Negativkorrelats; traditionell
ist dies die Stadt oder der Hof. Was also lige im vorliegenden Falle niher, als dem
Schlof diese Rolle zuzuweisen. Das Klischee wird jedoch nur partiell erfiillt, es erfafit
nur die dufleren und peripheren Bereiche sowie die Schlofibewohner als Kollektiv-
aktanten, nicht jedoch das figurale und riumliche Zentrum des Schlosses, die Fiirstin
und ihr Kabinett, das aristokratische Gegenstiick zur Stube der Groffmutter. Obwohl
ranghoher und wirtschaftlich noch intakt — das Geschehen spielt in den zwanziger
Jahren® —, ist Némcovds Schlofl ebensowenig ein geschlossener Raum wie Ronds-
perg. Der Park steht jedermann offen, Grofimutter und die Kinder werden von der
Fiirstin ins Schlofl eingeladen. Wie bei Ebner bewirkt die Annéherung an das Schlof§
auch hier einen Wandel in Erzihlhaltung und -perspektive. Die Haltung des Erzihlers
wird jedoch nicht distanzierter, wie angesichts seiner scheinbar sicheren Verortung
im volkstiimlich tschechischen Bereich zu erwarten wire, sondern instabil. Auktoria-
ler Erzihler und Grofimutter, die zur Reflektorfigur wird, treten in Konkurrenz.

# Zur Idiosynkrasie gegeniiber dem Biirgerlichen bei Némcovd vgl. Mukafovsky, Jan:
BoZena Némcovi. Brno 1950,

* Diese Feststellung lifit sich allerdings nur in Analogie zur Biographie Némcovis treffen. Im
Werk selbst wird auf entsprechende Daten verzichtet; die Relation von Altersangaben und
historischen Ereignissen ist unstimmig.
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Zunichst zieht sich der Erzihler, gleichsam in die Rolle der kleinen Barunka verfal-
lend, artig hinter die Grofimutter zuriick. Aus der Perspektive der Alten, die ihre
Rolle als volkstiimlich tschechische Instanz optimal erfiillt, wird der Schlofipark mit
dem heimischen Naturraum konfrontiert und aufgrund seines xenomorphen Charak-
ters ebenso negativ konnotiert wie die Vielfalt der in ihm erklingenden Sprachen.
wDort im Schlof ist ein wahres Babylon!“ (,Tam v tom zdmku je pravy babylon!®)*,
stellt Babicka fest, Babylonischer Sprachenwirrwarr und Fremdartigkeit der Park-
natur lassen den Gedanken an Heimat, wie er in ,BoZena“ von seiten des Erzdhlers
so eng mit Rondsperg verbunden war, gar nicht erst aufkommen. Sobald Grofimutter
und die Kinder jedoch das Kabinett der Fiirstin betreten, setzt sich der Erzihler wie-
der gegen die Reflektor- und Richterfigur Babicka durch. Mit bisweilen kindlicher
Horizontierung beschreibt nun er den Raum, der jene Farbigkeit gewinnt, an der es
der Alten Bleiche mangelt, zum Beispiel: ,Im Kabinett der Fiirstin waren die Tapeten
hellgriin, mit Gold durchwebt [...]. An den Winden hingen viele grofiere und klei-
nere Bilder (,,V knéZzniné kabinetu byly alouny svétlozelené, zlatem protkané[. ..].
Po zdech viselo mnoho vétsich i mensich obraza“)*. Das von Blumenduft erfillte
Kabinett ist keine mit der blassen Tinte der Nationalkultur gezeichnete ,Feder-
skizze*, sondern auf der Ebene des Dargestellten wie auch der Darstellung ein Ort der
gemalten, der farbigen Bilder der Erinnerung; die Zahl der Farbadjektive ist betrdcht-
lich. Allerdings kann sich der Erzihler nicht allzu lange gegen Grofimutters Perspek-
tive durchsetzen. Diese erobert erneut die Textregie und fiillt den aristokratischen
Bildraum mit dem Bericht ihres Lebens, mit ihrem Wertesystem.

An zwei markanten Stellen des Werkes lést sich der Erzahler jedoch vollig vom
nationalen Rockzipfel Babickas, am Ende des denkwiirdigen Schlofibesuches und an
dem fiir die gesamte Perspektivenstruktur wichtigsten Punkt, am Werkende, dessen
Eigentiimlichkeit gerade im Vergleich mit ,,BoZena“ deutlich wird, In Hinblick auf die
Gesamtperspektive des Erzihlers, der gegeniiber dem biirgerlichen Weinberg und
dem nur peripher dargestellten zeitgendssischen Dorf zweifellos den aristokratisch
distanzierten Blick ,,von oben herab® besitzt, schliefit das Werk Ebners konsequent
mit dem Schauplatz Schloff. Dennoch ist die Raumsemantik hybrid, die Topologie
verindert. Das Schlof ist nicht mehr der aristokratische Ort alten Schlages, es hat,
nicht als Dienstbotenraum, sondern als neues Herzstiick, den plebejischen Ort, die
Stube Bozenas, inkorporiert. Die Stube, keine Immobilie, sondern ein mobiles Sze-
nario, das zunichst in duflerst komprimierter Form an die Atmosphire der alten
dorflichen Welt erinnert, wird schlieflich ins Schlof} transferiert, um am kritischen
Punkt des Geschehens zu einem vitalen Zentrum zu werden. Hier wird der Bund
zwischen dem jungen Rondsperg und Bozenas zweitem Pflegekind Roschen gestiftet.
Der letzte Blick des Epilogs gilt der tschechischen Kinderfrau am aristokratischen
Ort. BoZena, die das Ende des Werkes iiberlebt, wird abschliefend von den Kindern
einer neuen Aristokratie bewertet, und zwar mit einem moralischen Diktum: ,die
gute BoZena“ .

3 Némecovia: Babicka 90.
* Ebenda 91.
% Ebner-Eschenbach: Bo¥ena 151,
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Bei N&mcova zieht am Ende der Tod in Arkadien ein. Vom Erzédhler der nationalen
Idylle ,,Babi¢ka“ sollte erwartet werden, dafl er sich auch abschliefend in deren Zen-
trum, der Alten Bleiche, verortet. Dies ist jedoch nicht der Fall; Barunka mag im
»Dorf“ beheimatet sein, der Erzihler jedoch kehrt, was meist {ibersehen wird, ab-
schliefend ins Schlof zuriick. Sein letzter Point of view befindet sich im Schlof}; der
Blick des Erzihlers verschmilzt mit jenem der traurigen Fiirstin. Ebenso wie bei Ebner
wird auch hier der Aristokratie das ,,ius ultimi verbi® zugebilligt. Es handelt sich nicht
um ein moralisches, sondern um das idyllenspezifische Diktum der auf den Sarg
Babickas herabschauenden Fiirstin: ,Stastnd to zena!® (,Eine gliickliche Frau!“)*,
Am entscheidenden Punkt wird also das nationale Gliicksmodell vom aristokratischen
Ort aus bewertet und verliert damit seine axiologische Souverinitit. Indem der letzte
Blick nicht der Stube der Lebenden, sondern dem Sarg der Toten gilt, wird zwar die
Voraussetzung fiir die metafiktionale Aufgabe der ,Babitka® geschaffen, nimlich ein
Denkmal nationaler Identitit zu sein; zu diesem Denkmal wird jedoch innerfiktional
nicht empor-, sondern herabgeschaut. Die nationale Idylle bleibt an die Wahrneh-
mungsbedingung der Distanz gebunden, und zwar an jene der ungliicklichen Aristo-
kratin, deren Stimmungslage jener der Autorin zur Zeit der Abfassung des Werkes
entspricht®. Als Negativkorrelat des idyllischen ,Unten wird das Schloff am Ende
nicht vorrangig durch eine nationale bzw. soziale Opposition definiert, sondern
durch eine emotionale: durch die Position der Ungliicklichen. Die zeitlich-elegische
Distanz des Erzihlers und die raumlich-soziale der Fiirstin koinzidieren angesichts

der glucklichen Toten.

3 3 3k

Ebenso wie Némcova benennt Ebner jene Figur als Titelheldin des Werkes, die
die Funktion des emotionalen Fixpunktes fiir die zentralen Kindergestalten (Barunka
und die Pro¥ek-Kinder bzw. Rosa und Réschen) erfiillt, also die Instanz, die fiir die
primire Raumorientierung mafigebend ist. Beide Gestalten rekurrieren gleicher-
maflen auf einen autobiographischen Prototyp, dem aus je unterschiedlichen Griinden
ein literarisches Denkmal zu stiften ist, wie auch auf den Mythos vom einfachen Men-
schen.

Ebners Heldin, im ersten Entwurf auffallenderweise Némcovis biirgerlichen Vor-
namen Barbara, in der Endfassung deren patriotisch tschechischen Vornamen tra-
gend*, steht in diametralem Gegensatz zu den als gesellschaftliche Auslaufmodelle
konzipierten Patriarchen. Die Kategorien ,Haus“/Ortsfestigkeit und Progenitur blei-
ben fir BoZena irrelevant. Von allen Figuren des Werkes zeigt die tschechische Ple-
bejerin den héchsten Grad an Mobilitit. Zu dieser Charakterisierung mag auch Wil-
helm Heinrich Riehls Verstindnis des Proletariats als eine der ,Michte der Bewe-
gung® beigetragen haben*'; Ebner bezieht sich auf ihn im vierten Brief ,, Aus Franzens-

*® Némcovi: Babicka 252,

* Neémcovis Lebenssituation war in den fiinfziger Jahren durch Armut, politische Verfolgung,
Miflachtung von seiten der Patrioten, Ehekrise und vor allem durch den Tod des Sohnes
Hynek belastet.

Zur Entstehungsgeschichte vgl. Ebner-Eschenbach: Bozena 195-211, hier 196.

Zu Ebners Riehl-Rezeption vgl. Rossbacher, Karlheinz: Marie v. Ebner-Eschenbach.
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bad“ (1858). Intratextuell ergibt sich jedoch die Mobilitdt BoZenas aus der absoluten
Personentreue, aus der Bindung an die Pflegekinder, eine Bindung, die ausschlieflich
emotional und moralisch, nicht stindisch oder national begriindet ist. Auch wenn
BoZena durch ihren Namen als Tschechin ausgewiesen ist, bietet die Figur keinerlei
Anhaltspunkte fiir eine Konstruktion nationaler Identitit. Nicht einmal die Méglich-
keit der regional-sprachlichen Stilisierung der Figurenrede wird genutzt*.

Mit ihrem Verhalten konterkariert BoZena offensichtlich die Idee des patriarchali-
schen Stammbhauses, und gerade dadurch wird sie zur erneuernden Kraft. Durch einen
scheinbaren Fehltritt trigt sie zur Expatriierung ihres ersten Schiitzlings Rosa bei. Erst
dadurch, dafl Rosa in der Fremde ein Kind gebiert und stirbt, wird eine vom patriar-
chalischen ,Haus® vollig geléste, zweite Kindfigur geschaffen, die Vollwaise Ros-
chen, mit der das in der Figur BoZena angelegte Konzept verwirklicht werden kann.
Worin besteht dieses in der Erzihlung auf sehr persénliche und recht ,mirchen-
hafte* Weise realisierte gesellschaftliche Modell? Bozenas Merkmalsatz besteht aus
einem Katalog klassenunabhingiger Primirwerte: Schonheit, Wahrhaftigkeit, Treue,
Stirke. Kontrir zu threr Domestikenstellung wird BoZena im Text mehrfach demon-
strativ mit den Ziigen des Majestitischen, Kéniglichen versehen und u. a. mit Briinhild,
Krimhild und Maria Stuart verglichen*. Schon lange vor dem gliicklichen Ausgang
des Geschehens stellen die Qualititen des Herrschaftlichen und der Riesenhaftigkeit*
auf der figurativen Ebene eine omindse Verbindung zwischen BoZena und dem aristo-
kratischen Ort, vor allem aber zu der ebenfalls als Riesin bezeichneten Eiche her, dem
verschliisselten autonymen Schliisselbild des Textes. Hinter der Fassade der zeit-
gendssischen Dienstmagd scheint sich figurativ der Umrif} einer archaischen Herr-
scherin abzuzeichnen. Ebner iiberlifit es dem alten Grafen, BoZenas mythischen
Namen zu nennen und damit — unreflektiert — ihren hintergriindigen Sinn zu offen-
baren: ,Eine Fiirstin Libussal“*, BoZena birgt einen neuen, nicht-patriarchalischen
und nicht-nationalen Griindungsmythos. Als wahre ,Mutter® initiiert sie gynikokra-
tisch mit Ronald und Réschen eine neue, nachpatriarchalische Form der Aristokra-
tie*®. Die Identitit der drei Gestalten, des verarmten Adeligen, des aus einer Mesal-
liance hervorgegangenen Réschen und der tschechischen Plebejerin aus dem Dotfe,
konstituiert ein moralischer Merkmalsatz: Einfachheit, Wahrhaftigkeit, Edelmut,
Treue. Der neue ,Adel”, im alten Wortsinne als Stand der Edlen konzipiert, verbindet
— unter Ausschluff und buchstiblich auf Kosten des neuen Geldbirgertums — das
»Oben® und das ,Unten®. Alte Loyalititen werden so neu gefaflt, es bedarf nicht des
neuen Integrationsfaktors ,Nation®,

Zum Verhiltnis von Literatur und Sozialgeschichte am Beispiel von ,Krambambuli®. In:

Osterreich in Geschichte und Literatur 24 (1980) 87-106.

Bereits Ebners Gatte sowie ihr Bruder Victor waren iiberrascht, dafl Bozena nicht ,,im Dia-

lect spricht®; siche Ebner-Eschenbach: BoZena 205.

“ Ebenda 11f.

* Ebhenda 8,10, 12.

* Ebenda108.

* Vgl. ebenda 134, Zur Bedeutung des Libussa-Mythos — auch im Vergleich zum Drama
Grillparzers — vgl. auch Beutin, Heidi: Marie v. Ebner-Eschenbach: BoZena (1876). Die
wiedergekehrte ,Fiirstin Libussa®. In: Romane und Erzihlungen des biirgerlichen Realis-
mus. Hrsg. v. Horst Denkler. Stuttgart 1980, 246-259.
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Ebners sehr personlich gefafiter Entwurf eines neuen Goldenen Zeitalters ist das
positive Gegenstiick zu ihrer Adelskritik, wie sie etwa in dem bekannten Ausspruch
»Die Rasse geht unter und gehe” zum Ausdruck kommt, eine Kritik, die, wie Ross-
bacher betont, funktionalen Charakter besitzt". Erméglicht wird im vorliegenden
Falle das neue, aristokratisch-plebejische Gliicksmodell durch Bozenas Kraft und
Treue, eine Tugend, die auch in Ebners bekanntester Erzihlung, ,Krambambuli®, die
hervorragende Rolle spielt*. Nur die Treue bewahrt vor sozialem Abstieg: BoZena
vor dem Absinken in das Lumpenproletariat, Ronald und Réschen vor dem Ruin.

Mit dem mythischen Kern der BoZena-Figur rekurriert Ebner zwar ebenso wie die
Konstrukteure des Nationalen auf die identititsstiftende Kraft des Alten*”. Dies dient
bei ihr jedoch nicht dazu, die Opposition von aristokratischem ,Oben® und tsche-
chisch volkstiimlichem ,Unten® national auszudeuten; die Opposition wird vielmehr
durch eine Inklusion des ,Unten® in das ,,Oben® aufgeldst. Die Subordination weicht
einer eher familialen Inkorporation. Mit dieser Inklusion gibt Ebner noch vor ihrer
fruchtbaren Schaffensphase in den 8Qer Jahren ein ,mirchenhaftes, am romanesken
Einzelfall vorgefiihrtes Losungsmuster fiir die aus adliger Perspektive gesehene gesell-
schaftliche Problematik ihrer Zeit, ein Muster, in das zugleich die autobiographische
Spezifik der frithen tschechischen Kulturation eingewoben ist. Die Mutterrolle der
tschechischen Kinderfrau und der bohmische/tschechische Ursprung werden nicht
negiert, werden im doppelten Sinne nicht aus der Hand gegeben, das heifdt: das Tsche-
chische wird nicht emanzipiert, kann keine national hochkulturelle Identitit entfal-
ten, es wird vielmehr als autochthones ,Herzstiick® inkorporiert, als primordiales
Energiezentrum der eigenen Identitit bewahrt.

Die Grofimutter in Némcovis ,,Babigka® ist als emotionaler Fixpunkt und Mutter-
ersatz in vieler Hinsicht komplementir zu BoZena konzipiert. Schon aus Altersgriin-
den ist sie in der Geschehensgegenwart immobiler als die junge BoZena; zwar zeugtihr
Lebensbericht (Kap.VII) von einer standesbedingt erzwungenen Mobilitit in der
Jugend, aber Grofimutter beharrt doch auf ihrer Treue zur Heimat. Auch wenn
Babicka in diesem Zusammenhang noch vom Dorf der Viter spricht, ist ihr Heimat-
begriff bereits national dimensioniert. Das erinnerte Heimatdorf wird als egalitires
Gemeinwesen zum Archetyp der nationalen Gemeinschaft; Heimat ist der tsche-
chische Sprachraum, die Genealogie erlangt sprachliche Relevanz: ,kto z eské krve
pochdzi, at’ ziistane p¥{ Eeském jazyku® (,wer von tschechischem Blut abstammt, soll
auch bei der tschechischen Sprache bleiben®)®, Gerade dann, wenn Babicka das
Sprichwort ,,Krev neni voda“ (,,Blut ist kein Wasser®)”' zitiert, zeigt sich, daf} die ver-
wandtschaftliche Loyalitit an den Grenzen des tschechischen Sprachraums endet.

Auch wenn die Bezeichnung der Titelheldin als Groffmutter Kognation und Emo-
tionalitit suggeriert, bleibt die intime Kind-Bindung im Unterschied zu BoZena eher
oberflichlich; der autobiographische Bezug zur tschechischen Betreuerin wird eher
im national-pidagogischen Sinne entfaltet und vertieft. Barunka ist Grofimutters

¥ Rossbacher: Marie v. Ebner-Eschenbach 921,

*® Vgl.ebenda.

Vgl. Giesen/Junge: Patriotismus 290f.

 Némcovi: Babitka97.

Ebenda 103. Grofmutter betont u. a., dafd sie threr Tochter nicht nach Wien folgen wiirde.
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Kultur-Enkelin. Die Genealogie, die beide verbindet, ist von spiritueller Art. Deshalb
erscheint Barunka im Vergleich zu Ebners Rosa auch mehr als Musterschiilerin, denn
als komplexe Kinderpersonlichkeit. Sie ist das fiktionale kindliche Pendant der natio-
nalen Autorin, nicht der Person Némcovi.

Mit BoZena teilt Babicka das Merkmal der Kraft, das der Mythos vom einfachen
Menschen impliziert. Ihre Kraft dient jedoch der Etablierung einer egalitiren
Gemeinschaft. In Ubereinstimmung mit dem begrenzten Idyllenraum ist Babickas
Code jener der Exklusion, Die Inkorporation in das ,Oben® wird von ihr verweigert.
Die Fiirstin ist ihr im Grunde gleichgiiltig: ,,,das Schlofl schien fiir sie gar nicht zu exi-
stieren‘® (,,zdmku pro ni jak by nebylo*“)*. Macht und Geld der Aristokratin, die sie
menschlich sehr wohl achtet, nutzt sie als Instrument der Hilfe fiir die briiderlich
tschechische Welt des ,,Unten®.

Diese Instrumentalisierung ist jedoch zugleich die Schaltstelle zu einem zweiten,
hintergriindigen Konzept, das jenem der Inklusion bei Ebner dhnelt. In diesem Fond
ist die autobiographische Problematik der illegitimen Herkunft eingelagert. Auch
Némcova operiert mit einer zweiten Midchengestalt. Die Beziehung ,Babicka —
Barunka® wird synchron und aristokratisch dupliziert durch die Fiirstin und ihre
~Pflegetochter™ Hortensie ™. Hortensie, die Babitka als einzige der adligen Figuren in
ihre Fiirsorge einbezieht, ist als virtuelles Alter Ego eine Allusion auf die illegitim ad-
lige Herkunft der Autorin. Als nichtrealisierte Lebensmoglichkeit darf die national
irrelevante Parallelfigur der vitalen Barunka auch das Ende des Buches nicht iiber-
leben. Im subliminalen Beziehungsgeflecht zwischen Babicka, Hortensie und Fiirstin
werden in Allusionen und Inkohirenzen die Bruchstellen zwischen autobiographi-
scher Wahrheit und quasi-autobiographischem Kulturmodell deutlich. Die Fiirstin,
kein adliges Negativkorrelat zu Babitka und auch keine emotionale Leerstelle wie
Frau Progkova, besitzt als eine zwar standesbedingt ignorante, aber doch gute und
edle Gestalt beachtliche Attraktivitit fiir den Erzihler. Als axiologischer und emotio-
naler Bezugspunkt des Erzihlers jenseits der natiogenen Idylle angesiedelt, geht von
ihr der Versuch zur Inkorporation Babickas aus, wie etwa beim ersten Schlofibesuch
(Kap. VIII) deutlich wird. In einem Werk, das vorrangig der quasi-autobiographi-
schen Verortung in der tschechischen National-Kultur dient, darf die Stindeharmonie
jedoch nicht ostentativ gelingen. In spiteren, autobiographisch entlasteten Erzihlun-
gen wie ,Pohorskd vesnice® (Das Bergdorf, 1856) wird die Allianz von ,,Schlof“ und
»Dorf“ neu verhandelt.

ERE

Die vergleichende Analyse, die von der Fragestellung ausging, inwiefern literari-
sche Topologie, Erzihlerstandpunkt und Gestaltung der miitterlichen Bezugsperson
jener Verortung entsprechen, die die jeweils gewihlte Nationalsprache suggeriert,

2 Ebenda 220.

* Zum Problem der ,Pflegetochter®, auf deren verwandtschaftlichen Bezug zur Fiirstin mehr-
fach im Werk angespielt wird, vgl. auch Langer: Babicka.

Symptomatisch sind u.a. die Instabilitit der Erzihlsituation, die Tatsache, dafl die Fiirstin
sich ausgiebig mit Babicka unterhilt, obwohl diese, wie texteingangs betont, kein Deutsch
spricht.
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hat gezeigt, dafl die Sprache der Orte nicht véllig identisch ist mit jener der Worte. Bei
beiden Autorinnen ist die spannungsreiche Genese kultureller Verortungen in den
Text eingeschrieben. Bei beiden wird die auch biographisch relevante gesellschaftliche
Opposition von aristokratischem ,,Oben® und volkstiimlich tschechischem ,,Unten®
unter Ausschlufl des im doppelten Sinne ,stiefmitterlich“ behandelten Biirgerlichen/
Kleinbiirgerlichen manipuliert; in stiefmiitterlichen Figuren, Nannette bzw. Frau Pro-
Skova, realisiert, wird das Biirgerliche auch vom Erzihler demonstrativ (Ebner) oder
latent (Némcové) negativ markiert. Beide Autorinnen bieten kein auf biologisch
begrindeter Muttersymbolik aufbauendes Losungsmodell. Die auf je unterschied-
liche Weise idealisierten tschechischen Ersatzmiitter bergen die Tugenden einer alten
dorflichen Welt, die bei Némcovi extensiv, bei Ebner nur vage erinnert wird. Beide
Frauengestalten besitzen erneuernde, moralische Energie, wobei BoZenas Kraft, glei-
chermaflen archaisch-mythisch wie souverin herrschaftlich dimensioniert, auf die
intime Kindbeziehung ausgerichtet ist, wihrend Babicka ihre Kraft in die Konstruk-
tion eines national prototypischen, nachbarschaftlich-egalitiren Gemeinwesens inve-
stiert, dessen Teil letztendlich auch die Kulturenkelin Barunka ist. Der literarische
Entwurf der Titelheldinnen bezeugt so aus je unterschiedlicher Perspektive auto-
biographische Wahrheit; bei Ebner erscheint die tschechische Plebejerin aus der im
Erzihler aktualisierten Kinderperspektive als eine beschiitzende, persénliches Gliick
sichernde ,Riesenkraft®, bei Némcov4 wird die Grofimutter aus der Retrospektive
der nationalen Autorin zur natiogenen Instanz. Babicka fehlt in Hinblick auf die
Kindergestalt die emotionale Qualitit BoZenas, Bozena fehlt im Hinblick auf das
Tschechische, also auch auf die Sprache, die nationale Qualitit Babickas. Analogdazu
bleibtauch die Haltung des Erzihlers gegeniiber der von ihm selbst verwendeten deut-
schen (National-)Sprache ironisch distanziert.

Das Schlofl ist in beiden Werken ein narrativ erlebter und zugleich offener Raum.
Wahrend Ebner die hierarchische Opposition durch eine aristokratisch-plebejische
Auflen-Innenrelation zu iiberwinden trachtet, staffelt Némcova in einen tschechisch-
volkstimlichen Vordergrund und einen kosmopolitisch-aristokratischen Hinter-
grund. In ,BoZena“ steuert der Erzihler unbeirrt auf das als heimatlich definierte
Schlofl zu, das zum Hort der positiven Figuren jeglichen Standes wird. Die zunichst
als Zeichen des Verfalls erscheinende Offenheit des Schlosses erweist sich als Voraus-
setzung fiir das neue Modell der Inklusion, das von der Reprisentantin des autochtho-
nen Tschechischen freilich einen Verzicht auf nationale Emanzipation fordert. Ném-
cové riickt dagegen das volkstiimlich Tschechische als eine sich abgrenzende Idylle, als
exklusiven Prototyp des Nationalen in den Vordergrund, wodurch das kosmopoli-
tisch-aristokratische ,Oben“ perspektivisch verkleinert wird, jedoch nicht an emo-
tionaler Attraktivitit verliert. Trotz der ostensiven Bindung an das ,Unten® ist der
Erzéhler nicht v6llig und endgiiltig in diesem geborgen. Die Glucksbestitigung fiir die
Nationalidylle bleibt an die Position des/der melancholisch-aristokratisch Erhabenen
gebunden, aus der heraus das idyllische ,Paradies der Armen® (so das Motto nach
Gutzkow) immer schon verloren ist. Der Schluf} bleibt topologisch diffus: die Stube
ist leer, Babicka tot, Barunka in der Fremde, der Erzihler im Schlof.



