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Das deutschsprachige Theater in Prag erlebt seit der Wende von 1989 eine
Renaissance. Seit einigen Jahren finden an der Moldau die Theaterfestivals deutscher
Sprache statt, die ausgezeichnet besetzt sind und beim Publikum immer mehr
Anklang finden. Nun hat das Divadelni Ustav (Theaterinstitut) eine Dokumentation
tiber die Geschichte des deutschsprachigen Theaters vorgelegt, die den aktuellen
Theatertreffen an Qualitit nicht nachsteht. Der Band, der auf eine fiinftagige
Konferenz in Prag im Juni 2000 zurtickgeht, ist in drei Teile gegliedert, einen ersten
Schwerpunkt iiber Theater und Nation, der sich vor allem mit der Entstehungs-
geschichte von Theatern im langen 19. Jahrhundert befasst, einen zweiten, umfang-
reicheren Teil iiber die Geschichte des Repertoires und die Auffiithrungspraxis des
Sprech- und des Musiktheaters sowie einen Dokumentationsteil iiber Archiv-
bestinde und laufende Forschungsprojekte.

Der erste Schwerpunkt ist gut gewihlt, denn die Theatergeschichte Deutschlands
und Ostmitteleuropas seit der Aufklirung ist ohne die modernen National-
bewegungen nicht zu verstehen. Miroslav Hroch behandelt dieses Thema in bewihr-
ter Manier und schlieft daran einige Uberlegungen iiber die Funktion des Theaters
tur die tschechische und die deutsche Gesellschaft in Béhmen an. Obwohl seine
knappen Ausfithrungen gut auf die weitere Lektiire des Bandes vorbereiten, bleibt
die Arbeit des friih verstorbenen Vladimir Macura weiterhin unverzichtbar, um die
Bedeutung des Theaters fiir die tschechische Nationalbewegung zu erfassen.! Der
eigentliche Auftakt des Sammelbandes ist ein Beitrag des Regensburger Theaterwis-
senschaftlers Reinhart Meyer tiber ,die Idee des deutschen Nationaltheaters”. Wie
dieser iiberzeugend darlegt, ist das aufklirerische Nationaltheater nicht mit dem
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biirgerlichen Nationaltheater des spiten 19. Jahrhunderts zu verwechseln. Wahrend
letzteres auf die Pflege und Auffithrung eines einheimischen Repertoires und die
Ubersetzung der fremdsprachigen Stiicke setzte, war das aufklirerische National-
theater nicht viel mehr als ein Entgegenkommen der Fursten an den Gedanken der
Volkssouverinitit und eine Fortsetzung des Hoftheaters unter neuem Namen.
Meyer zeigt dies iiberzeugend am Beispiel von Hamburg, Mannheim und Miinchen
und liegt damit trotz der Kiirze seines Beitrags bedeutend niher an der historischen
Realitit als beispielsweise die 2000 erschienene Monografie von Claudia Ulrich
iiber das Miinchner Hof- und Nationaltheater bis 1825.2 Zwar fehlen in Meyers Bei-
trag nihere Einlassungen zum Stindetheater in Prag, das lange Zeit den Titel eines
Nationaltheaters trug, aber seine Schlussfolgerungen iiber die sprachlich gemischte
Auffithrungspraxis der frithen Nationaltheater treffen auch auf dieses Haus zu.

Wie Jitka Ludvova in ihrem Vergleich zwischen dem Nationaltheater und dem
Minderheitentheater darstellt, begann die Nationalisierung des Repertoires, der En-
sembles und eine nationale Ausdifferenzierung des Publikums in Prag erst mit
dem tschechischen Nationaltheater und seinem Vorginger, dem 1862 eroffneten
Interimstheater. Mit dem kiinstlerischen Erfolg und dem dufleren Glanz des Na-
rodni Divadlo (Nationaltheater) setzten die Tschechen die Deutschen in Béhmen
unter Zugzwang, die mit der Griindung des 1888 erdffneten Neuen Deutschen
Theaters reagierten. Ahnlich wie das tschechische Nationaltheater wurde es iiber-
wiegend mit Privatspenden erbaut und sollte als Sammlungspunkt und Reprisen-
tationsobjekt der Deutschen in Béhmen dienen. Die Finanzierung und die Kon-
zeption ihnelten also dem tschechischen Vorbild, allerdings blieb das Publikum
weitgehend auf die deutschsprachige Bevolkerung von Prag beschrinkt. Ludvova
zeigt, wie das Neue Deutsche Theater trotz dieser ungiinstigen Ausgangsbedin-
gungen unter Angelo Neumann zu grofler Bliite gelangte und auf ganz Deutschland
und Osteuropa ausstrahlte. Ludvovas Vergleich ist nicht nur mit der Einordnung der
beiden Prager Biihnen in den weiteren Kontext Deutschlands und Ostmitteleuropas,
sondern auch in seiner Typologie von Nationaltheater und Minderheitentheater
richtungsweisend.

Der zweite Teil des Bandes ist zu umfangreich, um alle Beitrige ansprechen zu
kénnen, aber auch hier wird vom 18. Jahrhundert, dem Spezialgebiet der Mit-
herausgeberin Alena Jakubcovi, bis zum 20. Jahrhundert mit einem Hauptaugen-
merk auf der Zwischenkriegszeit viel Neues iiber das deutschsprachige Theater in
Boéhmen geboten. Von besonderem methodischen Interesse sind einige Aufsitze tiber
die Bezichungen zwischen Prag und Leipzig, Prag und Riga sowie Bhmen und
Ungarn. Aus den Beitrigen geht hervor, wie stark die Kultur in Béhmen und in sei-
nen Nachbarlindern von gegenseitigen Kontakten und Transfers geprigt war. Der
Quellenteil bietet einen guten Einblick in die derzeitige Forschungslage und stellt
bisher nur wenig oder nicht bekannte Archivbestinde vor.

Mit diesem methodischen Schwerpunkt senden die Herausgeber auch ein Signal
an die gesamte tschechische Kulturgeschichte. Simtliche bislang erschienenen
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Monografien iiber das Nationaltheater, aber auch die mehrbindige ,Geschichte
des tschechischen Theaters®, die in den sechziger und siebziger Jahren vom Theater-
institut herausgegeben wurde’, behandelten das Biihnenleben in den béhmischen
Lindern viel zu isoliert von der Entwicklung des deutschen Theaters. Mit dem Band
ist dazu ein Korrektiv geschaffen und gleichzeitig ein Grundstein dafiir gelegt wor-
den, eine transnationale Geschichte der Theaterstadt Prag mit ihrem tschechischem,
deutschen und jidischen Anteil zu schreiben. Mit Spannung darf daher auf das neue
Projekt von Jitka Ludvovd, eine Enzyklopidie der Oper am Neuen Deutschen
Theater, sowie das von Alena Jakubcovad mitbetreute biografische Theaterlexikon
gewartet werden, in dem nicht nur tschechische, sondern auch deutsche Kiinstler
aufgefithrt werden sollen. Der vorliegende Sammelband zeigt gleichzeitig, in welch
hohem Mafle die Deutschen in Béhmen und jenseits seiner Grenzen Ende des
19. Jahrhunderts von den Tschechen beeinflusst wurden, und legt somit nahe,
Kulturtransfers auch in diese Richtung stirker zu untersuchen. Hervorzuheben ist
abschlieflend, dass sich die Herausgeber die Mithe gemacht haben, ihr Buch grofi-
tenteils ins Deutsche zu iibersetzen und damit auslindischen Wissenschaftlern leich-
ter zuginglich zu machen. Sie unterstreichen damit die internationale Ausrichtung
des Prager Theaterinstituts, das sich mit seinen reichhaltigen und gut zuginglichen
Bestinden an Quellen und Hilfsmitteln sowie der geplanten Enzyklopidie immer
stirker als Kooperationspartner und Stitte fur interdisziplinire Forschungen iiber
das Theater empfiehlt.
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