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Die vorliegende Monografie stellt einen Beitrag zur Geschichte der Opernhiuser
in Dresden, Prag und Lemberg (Lviv) dar und basiert auf der Auswertung umfang-
reicher Archivquellen sowie der Sekundirliteratur. Der zeitliche Schwerpunkt des
Buches liegt im letzten Dritcel des 19. Jahrhunderts, allerdings mit einem weit rei-
chenden Ausblick gegen den Zeitstrom sowie mit einzelnen Fallstudien zur Kultur
des 20. Jahrhunderts. Zugleich sciitzt sich das Buch auf eine Analyse des zeitgen&ssi-
schen Repertoires, und zwar nicht nur aus soziologisch-kuleurgeschichtlicher, son-
dern auch aus musikwissenschaftlicher sowie ansatzweise aus literaturwissenschaft-
licher Perspektive. Im Zentrum von Thers Interesse stehen zunichst die Opern von
Richard Wagner, Bediich Smetana und Stanistaw Moniuzsko; aber auch Michail
Glinka und Ferenc Erkel werden im Hinblick auf deren Anerkennung als Kom-
ponisten von ,Naticnalopern® in den Blick genommen. Die Arbeit kann somit als
¢ine konkrete Verkniipfung von Gesellschafts- und Kulturgeschichte verstanden
werden.

Ther geht es in seinem Buch um die Darstellung der Spezifika der Oper als eines
eigenwilligen kulcurellen und gesellschaftlichen Phinomens. Der Autor verfolgt
anhand der ,iufleren Geschichte” der Opernhiuser deren Politik, ebenso geht er
auf die verschiedenen Funktionen der Oper im Hinblick auf soziale Anerkennung,
Machtdemeonstration und letztlich auch Unterhaltung ein. Ther betrachtet die Oper
als einen Ort der gesellschaftlichen Reprisentation wie auch des Skandals und voll-
zieht nach, welcher Einfluss der Zusammensetzung des Publikums auf die verschie-
denen Typen der Opernprodukcion zukommt. Zudem erweist sich der parallel aus-
gerichtete Blick auf die sichsische, béhmische und polnische Kuleur als dufierst
gewinnbringend; liberzeugend stellc Ther beispielsweise dar, dass die Oper in den
verschiedenen Regionen relativ dhnliche Funktionen erfiillte und verschiedene sozi-
ale Schichten letztlich doch ein Zhnliches Konzept der Oper durchsetzten. Waren die
Triger in Sachsen und Béhmen vor allem die mittlere Schicht des Biirgertums, kam
in Polen dem Adel diese Rolle zu. Verhilenismiflig hoch war der Anteil der polni-
schen Adligen nicht nur bei der Unterstiitzung und der Organisation, sondern auch
bei der konkreten kiinstlerischen Ausgestaltung des Opernbetriebes. Als Grad-
messer der Nationalkultur kann die Verwendung der eigenen Sprache als Gesangs-
sprache in allen drei Kulturen niche zeitgleich beobachtet werden. Vornehmlich die
Polen legten als Ergebnis der politischen Gegebenheiten noch in der zweiten Hailfte
des 19. Jahrhunderts sehr grofien Wert auf die Sprache, wihrend in Bshmen bei-
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spielsweise die auf soziale und politische Probleme ausgerichtete Auseinanderset-
zung bereits ilren Héhepunkt erreicht hatte.

Dem Autor geht es vor allem um die Rolle der Oper ,bei der Konstruktion der
Nation und der Verbreitung eines Nationalbewusstseins unter der Bevélkerung”
{5.18). Ther ist mit der Methodologie sehr gut vertraut: Die neuzeitliche Nation ver-
steht er als bewusst — bisweilen unter Schwierigkeiten und gegen Widerstinde -
konstruiertes Modell. In diesem Rahmen finden verschiedene zeitgendssische Ten-
denzen Beriicksichtigung: von der romantschen Uberschitzung der dsthetischen
Hierarchie Kants tiber das Bemiihen um die Konstruktion eines idealisierten Bildes
der eigenen fernen Vergangenheit bis hin zur Notwendigkeir, den asthetischen
Erwartungen des Publikums zu entsprechen und somit auch der 6konomischen Seite
des Opernbetriebes gerecht zu werden. Die verschiedenartig ausgeprigte Wandel-
barkeit der Spannung zwischen den Nationalkulturen und universell geltenden
sozialen und kiinstlerischen Tendenzen fiithrt den Autor dann zu einer flexiblen,
variablen - und in der Terminologie von Peter Zajac gesprochen — synoptischen und
pulsierenden Auffassung des Begriffs ,,Zentraleuropa®.

Neben dem allgemeinen Teil zur Operngeschichte sind die den einzelnen
Opernhausern in Dresden, Prag und Lemberg gewidmeten Kapitel der eigentliche
Kern des Buches. Philipp Ther zeigt, dass die allgemeine Tendenz, die Oper als ein
kulturelles Phinomen aufzufassen, unter dem Einfluss des jeweiligen Theater-
betriebes immer auch spezifische Modifikationen erfuhr. Fiir die sichsische Metro-
pole lag diese Eigenheit in der allmihlichen Umgestaltung des Hoftheaters in ein
biirgerliches Theater. Im Falle der polnischen Oper in Lemberg erscheint die Tat-
sache als entscheidend, dass sich zum einen eine Wandlung des Engagements der
Adligen im Hinblick auf den nationalen Gedanken vollzog und zum anderen italie-
nische Opern durch ein polnisches Repertoire sowie die Opern Wagners ersetzt
wurden. Die Spezifik des tschechischen Nationaltheaters sieht der Autor vor allem
in der Massenbewegung bei ihrem Bau, aber auch in der fiir verschiedene Gesell-
schaftsschichten durchaus offenen Dramaturgie der ersten Jahrzehnte des Opern-
betriebes und nicht zuletzt in dem Bemiihen um eine Emanzipation von der deut-
schen Oper. Thers umfassende Kenntnisse hitten an einigen Stellen des Buches
jedoch kleiner Korrekturen bzw. Erginzungen bedurft. So ist Smetanas Oper
,Braniboti v Cechich“ (Die Brandenburger in Bshmen) wohl eher aufgrund der
typologischen Ankniipfung ihrer Hauptfigur an die romantische Falschung der
Kéniginhofer Handschrift bekannt als aufgrund der Tatsache, dass der Librettist
Polizeispitzel war (8. 367). Ebenso ist im Falle von Smetanas Oper ,Prodani nevé-
sta“ (Die verkaufte Braur) die Verbindung zur volkstiimlichen Musik nicht nur
durch die rhythmische Struktur der Polka gegeben (S. 375, die im Ubrigen ihrem
Ursprung nach gar kein Volkstanz ist), sondern beispielsweise auch durch die
Einbindung der ,mateniky*, eines Volkstanzes, bei dem sich Dreiviertel- und Zwei-
vierteltakt abwechseln. Der Verbunko, in Erkels Oper ,Hunyadi Ldsz16 fiir die
Einbeziehung volkstiimlicher Elemente stehend, ist kein ,Salontanz*, wie Ther
behauptet, sondern ein Solotanz fiir Minner, der seine Urpiinge in Ungarn, der
Slowakei und Siidmihren hat (S. 368). Diese einzelnen Kritikpunkte beeintrichtigen
lerzelich aber den Gesamteindruck des Buches nicht, der zudem von der genauen
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Kenntnis profitiert, die Ther aus dem Bereich des russischen, franz&sischen wie auch
des siidslawischen Opernbetriebes einbringen kann.

Von grundlegender Bedeutung ist das abschlieflende Kapitel ,Zusammenfassung
und kulturelle Typographie”. Hier macht Ther zum einen den Vorschlag einer
Typologisierung der mitteleuropiischen Nationaloper, zum anderen verfolgt er
deren innere Aufspaltung in zwei Richtungen, in eine ,italienische” Richtung, die
die Nummeroper mit volkstiimlichen Elementen verbindet {Moniuzsko, Erkel,
Glinka), und eine ,deutsche” Richtung, die auf den nationalsprachlichen Text sowie
eine stark orchestrierte und dramatische Handlung Wert legt (Wagner, Smetana und
der Ukrainer Nikolai Lysenko). Die Klassifizierung erscheint allzu schemartisch:
Allein das Opernwerk Bedfich Smetanas ist an sich bereits facettenreicher. Dennoch
ist Thers Buch ein bemerkenswerter Beitrag zum heute immer haufiger werdenden
Blick tiber die Grenzen national abgesteckter Kulturen hinweg. Es ist zugleich ein
Beitrag zur Erforschung der im Innern widerspruchsvollen Ubereinstimmung zwi-
schen nationalem und iibernationalem Prinzip bei der Gestaltung des kuleurellen
Diskurses im vorletzten Jahrhundert.
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