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In ,Piezit sviij Zivot® (Sein Leben tiberleben) transponierte Jan Svankmajer klassi-
sche Topoi der psychoanalytischen Lehre konsequent in surrealistische Asthetik.
Sein 2010 auf die Leinwand gekommener Film lisst die Sphiren von Traum und Rea-
litat verschwimmen, bebildert sexuelle Fixierungen, zeigt unterdriickte Wiinsche,
erotische Praktiken und phantasmatische Konstruktionen. Mit diesem Wechselspiel
zwischen Freudscher Theorie und gelebter Praxis steht der Altmeister des Anima-
tionsfilms fiir ein Weiterleben der Surrealistischen Gruppe in Prag.

Jan Svankmajer ist nur eine der ,Kraftstationen® (Walter Benjamin) des tschechi-
schen Surrealismus. Neben ihm behandelt Anja Tippner in ihrem Buch ,,Die perma-
nente Avantgarde? Surrealismus in Prag® so unterschiedliche Propheten und Magier,
Theoretiker und Experimentalisten wie Vratislav Effenberger, Jindfich Heisler, Petr
Kral, Véra Linhartova, Milan Népravnik, Vitézslav Nezval, Jind¥ich Styrsky und last
but not least Karel Teige. Sie alle vereint ihre Mitgliedschaft in der (offiziellen) Pra-
ger Surrealistischen Gruppe.

Wahrend sich diese Kiinstlerriege aufmachte, die ,weiflen Flecken auf der
Landkarte der Asthetik zu fiillen“ (S. 148), schliefit die Studie ihrerseits eine Leer-
stelle der Forschung. Zwar wurde der tschechische Surrealismus in den letzten Jahr-
zehnten in spektakuliren Ausstellungen einer breiten Offentlichkeit vorgestellt und
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eingehend beforscht, doch konzentriert sich die wissenschaftliche Aufarbeitung vor
allem auf seine historische Phase, also auf die 1930er Jahre, bzw. auf einzelne Prota-
gonisten. Studien zum ,Langzeitphinomen® (S. 9) des Prager Surrealismus gibt es
derweil kaum, was die Leistung von Anja Tippner umso verdienstvoller macht —
zumal die Gruppe zwischen 1948 und 1989 das ,, Informationsmonopol® (S. 12) Gber
die eigene Bewegung besaf}, etliche Materialien noch ihrer Veroffentlichung harren
und auf nur wenige ,explizite Auflenstandpunkte® (S. 13) zurtickgegriffen werden
konnte.

So verweist die Autorin denn auch einleitend auf die Probleme, die mit der bild-
lich gesprochenen longue durée einer tiber mehr als sieben Jahrzehnte aktiven avant-
gardistischen Gruppierung verbunden sind, darunter allen voran das leidige Aus-
handeln von ,Ursprungs“-Idee, Innovation und Nachhall, zwischen dem lingst
uberhohten Mythos ,Surrealismus® und einer ausgesprochen lebendigen surrealisti-
schen Kunstproduktion, die sich Vorwiirfen der Imitation oder der Verfalschung
stellen muss.

Ausgehend von dieser Beharrungskraft surrealistischer Methoden und Denk-
figuren, stellen sich Fragen nach der Periodisierung und asthetischen Verortung des
Prager Phinomens zwischen den dreifliger und neunziger Jahren, also nach dem
Ende der Avantgarde, dem Uberleben der Strdmung unter sozialistischen Bedingun-
gen, nach ihrer Existenz im Untergrund, ihrer Zuordnung zum Dissens, ihrer Ab-
grenzung vom Underground und ihrem Wirken tiber das Epochenjahr 1989 hinaus
sowie nach ihrer schlief}lichen Musealisierung.

Anja Tippner liefert mehrere Griinde, warum gerade der tschechische Surrealis-
mus zu einem Langzeitphinomen werden konnte: Dazu zihlen die ungewdhnliche
Stabilitit und Kontinuitit des Kollektivs; die Anverwandlung des Fremden (,,Paris“)
im Eigenen (,Prag“); die dauerhaft produktive Verkniipfung von Psychoanalyse,
Marxismus und Prager Strukturalismus; die beachtliche Meta-Theorie; die Ab-
setzung der Gruppe von Zwangskommunalitit; ihre generationelle Durchmischung;
schliefllich eine wie auch immer zu definierende Totalitit als movens der Kunst.

Die Besonderheit der Prager Gruppe wird in vier Kapiteln herauspripariert. Das
erste Kapitel leistet unter dem Titel ,Kollektives Abenteuer Surrealismus: Zur
kiinstlerisch-sozialen Praxis der Prager Gruppen von den 192Qer bis in die 1990er
Jahre“ eine Zusammenschau der sozialen Gruppenpraxis, bietet einen Uberblick
Uber die historische Entwicklung der Surrealistischen Gemeinschaft und kommt
zugleich auf das Verhiltnis von kollektiver und individueller Autorschaft zu
sprechen. Hier liegt eine der Stirken des Buches, dem es nicht um die blofe histori-
sche Abarbeitung am Phinomen geht, sondern um die Prager Surrealisten in ihrer
kiinstlerischen Dynamik, mit ihrer eigenen theoretischen Konturierung und
Orthodoxie, ihrer permanenten Ausdifferenzierung, ihrer gezielten Absetzung von
anderen.

Das zweite Kapitel ,,Parolen und Zauberworte: Begriffe und theoretische Strate-
gien des tschechischen Surrealismus“ konzentriert sich auf die Konkurrenten: den
Strukturalismus, den Marxismus und die Psychoanalyse. Deren theoretische Grund-
ziige werden dargelegt und davon ausgehend im Unterkapitel ,,Passagen® Vorschlige
gemacht, inwieweit sich im surrealistischen Denken eine Systematik, eine grund-
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satzliche Struktur ausmachen lisst. Mit Begriffsreihen wie ,Realitit-Surrealitat-Irra-
tionalitit“, ,Imaginires-Imagination-Denken in Bildern®, ,Poesie“, ,Humor und
Spiel“ sowie ,,(Kultur-)Revolution, Befreiung und kultureller Widerstand“ fichert
die Autorin die Besonderheiten der Prager Gruppierung auf.

In ,Weifle Flecken auf der Landkarte der Asthetik fiillen: Zur kiinstlerischen
Praxis der Surrealistischen Gruppe“ werden nun die theoretischen Annahmen der
Gruppe auf die Werke appliziert. Bevorzugte thematische Spielfelder der intermedi-
al ausgerichteten Kunst sind Erotik und Gewalt, Korper und Entgrenzung, der
Traum und — schon traditionell — die Prager Textstadt. In ihren Analysen deutet die
Autorin an, was dann im Schlusswort niher ausgefithrt wird: die Wiederholung
nicht als Abkehr vom Innovationsprinzip, sondern als die Figur der Moderne. Uber
Aneignung und Interpretation wird in einem System der kiinstlerischen Ausdeutung
fortwihrend das surrealistische Wissen als quasi ,,Privatbesitz“ (S. 260) re-formuliert
und re-semiotisiert.

Anja Tippner zieht in ihren Analysen ebenso geschickte wie originelle Linien,
etwa wenn sie auf Nezvals kanonische Pragtexte diejenigen Kréls folgen lisst, auf
Styrskys Traumliteratur die Visionen Népravniks, auf die gewalthaften Vernich-
tungsphantasmen Heislers die Filme Svankmajers, deren erotische Ausrichtung an-
schlieffend in Kontrast zu Teiges Collagen gesetzt wird. So spannt die Autorin ein
feinmaschiges interpretatorisches Netz nicht nur tiber die Zeit, sondern auch tiber
den Raum, der ja nie nur Prag war, sondern immer auch Paris implizierte, wo ein
GrofSteil der Gruppe zwischenzeitlich wirkte und lebte.

Das letzte Kapitel ,,Ortszeit Prag: Surrealismus zwischen kultureller Avantgarde
und politischem Dissent” beschlieft das Buch mit einer Diskussion des tschechi-
schen Surrealismus im Rahmen der Moderne-Debatte. Die konzeptuell-terminolo-
gischen Bezugspunkte sind zwangsliufig das ,Projekt Avantgarde® im Verstindnis
Peter Biirgers, die Neoavantgarde, die Retrogarden, Postmoderne, Underground,
Pop. Tippner verwirft teleologische, auch evolutionire Auffassungen der Avant-
garde zugunsten eines (Selbst-)Verstindnisses des tschechischen Surrealismus als
einer ,permanenten Avantgarde“. Konsequent endet ihre synthetisierende Betrach-
tung des tschechischen Surrealismus mit einem Plidoyer gegen die historische
Katalogisierung, fiir operative Kategorisierungen — und zumal fiir ein topologisch
orientiertes Modell, denn ,besser [...] liefe sich die Avantgarde ,geographisch®
beschreiben anhand von Territorien, Schauplitzen, Rindern und Zentren® (S. 281).
Damit verlagert sie das der Avantgarde inhdrente Prinzip der Innovation auf die
Ebene der Topologie. Zweifellos diirfte gerade das letzte Kapitel Angebote an die
Forschung machen, die aufzugreifen sich lohnt. Insofern ist die Arbeit so innovativ
wie ihr Gegenstand — in seiner Re-Lektiire, Re-Formulierung und Re-Semiotisie-
rung.
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