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Am 17. Dezember 1938 erschien auf der letzten Seite der Jugendzeitschrift Mlady
hlasatel (Der junge Sprecher) das erste Comic-Abenteuer des spiter legendiren
Jungenklubs Rychlé §ipy (Die schnellen Pfeile). Damals konnten dessen Schopfer —
der Schriftsteller und Redakteur Jaroslav Foglar (1907-1999) und der Zeichner Jan
Fischer (1907-1960) — nicht ahnen, dass sie ein Kultphinomen ins Leben gerufen hat-
ten, das Generationen von Leser:innen begeistern und seine Strahlkraft bis ins
21. Jahrhundert bewahren wiirde.

Zum 85. Jubilium des Comicdebiits hat der Literaturwissenschaftler und Comic-
forscher Pavel Kofinek unter Mitwirkung von Roman Santora eine editorisch
anspruchsvolle Ausgabe mit Originaldrehbiichern und zeichnerischem Material aus
dem Nachlass Jaroslav Foglars vorgelegt. Damit erhalten Leser:innen erstmals direk-
ten Einblick in die Entstehung dieses ikonischen Comics.

Kofinek unterteilt die Edition in drei Abschnitte, die den Zeitraumen entspre-
chen, in denen der Comic unter den unterschiedlichen politischen und gesellschaft-
lichen Voraussetzungen erscheinen konnte. Die ersten beiden Abschnitte (1938-
1941, 1946-1948) sind eng mit dem Zeichner Jan Fischer verbunden. Die dritte Phase
(1970-1971) dokumentiert die Arbeit von Marko Cermék (geb. 1940), der nach dem
Tod Fischers die zeichnerische Gestaltung der Serie zu Beginn der 1970er Jahre tiber-
nahm.

Den inhaltlichen Kern der einzelnen Teile bilden tiberwiegend bislang unver-
offentlichte maschinenschriftliche Drehbiicher, die von druckfertigen grafischen
Umsetzungen begleitet werden. Zudem wird interessantes Material zuginglich ge-
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macht, darunter von Jaroslav Foglar angefertigte Skizzen einzelner Szenen sowie
zusitzliche instruktive Hinweise fiir die Illustratoren.

Die drei Hauptabschnitte werden durch einen Teil erginzt, in dem Koftinek die
medialen Transformationsprozesse der Rychlé Sipy-Erzihlungen analysiert und
Foglars Fahigkeit zur Adaption seines Stoffes fiir verschiedene Formate heraus-
arbeitet. Ein abschlieflendes Kapitel widmet sich vertiefend den materiellen, isthe-
tischen und narrativen Bedingungen sowie dem historischen Kontext der Comic-
entstehung

Foglar konzipierte seinen Comic zunichst als Einfilhrung zur Griindung eines
Leserklubs, die er in Mlady hlasatel propagierte. Unerwartet jedoch gewannen die
einfachen, vom Alltag junger Menschen inspirierten Geschichten rund um den finf-
kopfigen Klub Rychlé $ipy rasch an Popularitit — ein Erfolg, der nicht zuletzt von
Jan Fischers charakteristischem Zeichenstil und der innovativen Verwendung von
Sprech- und Gedankenblasen befordert wurde. Das war damals ganz neu im tsche-
chischen Comic, in dem die Texte meist unter den Panels standen.

Ausgewihlte Drehbiicher und Vorlagen geben Einblick in Foglars Arbeitsweise,
und das auch iber die Entstehungsphasen der Comics hinaus. Foglars Heran-
gehensweise war von bemerkenswerter Prizision geprigt: Er legte groflen Wert auf
die inhaltliche und visuelle Kohirenz der Erzahlung — etwa auf die korrekte Abfolge
der Jahreszeiten, auf kalendarische Ubereinstimmungen in den dargestellten Szenen
oder auf die konsistente Farbgebung von Kleidung und Frisuren der Hauptfiguren.
Diese Detailgenauigkeit spiegelte sich auch in seinen Anweisungen an die Zeichner
wider. Foglar skizzierte einzelne Innen- und Auflenriume, die Anordnungen der
Figuren auf dem einzelnen Bild oder spezifische Szenenlayouts sogar selbst, um
seine Vorstellungen zu verdeutlichen. Besonders in seiner zweiten Schaffensperiode
nach dem Zweiten Weltkrieg — diesmal auf den Seiten der Jugendzeitschrift Vpred
(Vorwirts) — griff er beim Schreiben der Drehbiicher verstirkt auf solche visuellen
Anweisungen zurlick. Foglar sah sich als Alleinautor und den Zeichner als Aus-
fihrenden seiner Ideen — im Gegensatz zu heutigen Vorstellungen von der engen
Kooperation zwischen Autor:innen und Zeichner:innen.

Die bemerkenswerte Kohirenz von Rychlé §ipy — sowohl auf narrativer als auch
auf visueller Ebene — bildet eine wichtige Grundlage fiir den dauerhaften Erfolg der
Serie. Die Protagonisten bewegen sich in einer Welt, die in ihrer Alltagsnihe eine
glaubwiirdige Anbindung an die Lebensrealititen der 1940er bzw. 1960er Jahre
erlaubt. Die zivil gepragten Handlungsmuster — etwa eine Geschichte, die sich um
das Umstellen eines Sofas entwickelt (S. 57) — erleichterten es den Leser:innen, sich
mit den Erlebnissen des Klubs zu identifizieren.

Foglar, der bereits als etablierter Jugendbuchautor galt, als sein erster Comic
erschien, verstand es, erzihlerisch versiert zwischen spannungsgeladenen Aben-
teuern mit kriminalistischer Struktur und humorvoll-leichten Episoden zu wech-
seln, stets tief verankert in der Lebenswelt der Jugend. So stellte er seinen durchweg
positiven Helden in Rychlé 3ipy ein Gegengewicht in Form des dreikopfigen
Gegenspieler-Klubs Bratrstvo kociéi pracky (Bruderschaft der Katzenpfote) zur
Seite, was der Serie nicht nur zusitzliche erzahlerische Dynamik, sondern auch eine
komodiantische Komponente verlieh.
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Charakteristisch fur die Darstellung sind die zeitlos angelegten Figuren: Sie altern
nicht und reprisentieren iber Jahrzehnte hinweg dieselben moralischen Werte —
ungeachtet der politischen Umbriiche, denen die Serie im Hintergrund ausgesetzt
war. Es ist bemerkenswert, dass ein Comic, der Tugenden wie Ehrlichkeit oder den
selbstverstindlichen Schutz der Schwicheren nahezu dogmatisch ins Zentrum stellt,
generationentibergreifend eine solche Faszination austiben konnte.

Die wiederholten Verbote — 1941 durch die Protektoratsbehorden sowie 1948 und
1971 durch das kommunistische Regime — fihrten zu lingeren Publikationspau-
sen und zur zeitweisen Isolation Foglars als Autor. Dennoch entwickelte sich
Rychlé $ipy zu einem prigenden Modell einer eigenstindigen tschechischen Comic-
tradition: dem sogenannten ,Klubcomic“. Dieses Genre stellt lose organisierte
Jugendgruppen - zunichst ausschliefflich aus Jungen, spiter auch aus Midchen
bestehend — ins Zentrum, die in ihrer unmittelbaren Umgebung gemeinsame Aben-
teuer erleben.’

An dem von Kofinek und Santora herausgegebenen Band lisst sich nur wenig
kritisieren. Die Publikation diirfte insbesondere in der nach wie vor groflen und
aktiven Fangemeinde der Rychlé $ipy auf breite Resonanz stofen. Dartiber hinaus
tiberzeugt die Edition durch ihre aufwindige grafische Gestaltung und erméglicht es
auch Leser:innen ohne Vorkenntnisse, vollstindig in das vielschichtige Universum
der Rychlé 3ipy einzutauchen.

Abschlieffend seien zwei forschungsperspektivische Uberlegungen angefiigt, die
sich aus der Lektiire ergeben. Zum einen wire es lohnenswert, Rychlé §ipy in einen
vergleichenden Kontext mit der europiischen Comicproduktion ihrer Zeit zu stel-
len: Sind die zivile Themenwahl sowie die alltagsnahe Erzahlweise tatsichlich singu-
lar? Zum anderen stellt sich die Frage nach dem Einfluss gesellschaftlicher Rahmen-
bedingungen auf die Entstehung und Rezeption des Comics — insbesondere im
Hinblick auf die nach 1918 einsetzende Demokratisierung der tschechoslowakischen
Gesellschaft. Die republikanisch geprigte Moral, die auf gesellschaftlicher Solidaritit
fuflte, scheint in ihrer Grundstruktur alle drei Produktionsphasen des Comics tiber-
dauert zu haben, ohne jemals wesentlich hinterfragt worden zu sein.

In dieser Hinsicht bietet Kofineks und Santoras Edition nicht nur eine editorisch
fundierte Aufarbeitung des Materials, sondern auch einen vielversprechenden Aus-
gangspunkt fir eine erneute, kontextuell vertiefte Interpretation von Foglars Werk
und seiner medialen Inszenierung.
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